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La letteratura dal Duecento al Quattrocento

T Franco Croce

1. Introduzione

La storia della letteratura ligure, che nella prima met dell’Ottocento
ha avuto una prima grande sistemazione nei volumi della Storia letteraria
della Liguria di Giambattista Spotorno, ne ha avuto un’altra in tempi molto
recenti nella Letteratura ligure della casa editrice Costa & Nolan (Genova,
1988-1992).

Si tratta di un’impresa collettiva, purtroppo non completata (manca il
volume sul Medioevo) ma che, anche cosi, mi pare molto importante e alla
quale mi onoro di avere partecipato.

Pur nello snellimento del mio compito rispetto alla Letteratura Costa &
Nolan, che non si limitava (come mi limiterd i0) solo al campo strettamente
poetico e letterario e parlava anche di teatro, di storiografia, di politica, di
arti, ecc., & chiara 'impossibilita di gareggiare qui in ricchezza di informa-
zioni e di analisi con un precedente cosi vasto e cosi articolato.

Qui & da fare invece una operazione diversa: non riprendere e ampliare
le notizie della Letteratura Costa & Nolan (o di quella dello Spotorno);
bensi ripensare per sommi capi la lunga vicenda della letteratura ligure per
proporne una immagine e una interpretazione complessive.

Nella varieta dei livelli su cui ci si deve muovere (scrittori nati e ope-
ranti in Liguria; scrittori operanti in Liguria anche se in Liguria non nati;

* Un tragico destino ha impedito a Franco Croce di portare a termine il saggio dedicato
alla letteratura ligure: ne avevamo ragionato insieme pochi giorni prima della Sua scomparsa.
Rimangono solo queste poche, ma straordinarie, pagine che pubblichiamo cosi come ci sono
state consegnate, prive della nota bibliografica finale, sostituita perd nel testo da qualche rife-
rimento. Nel rimpianto dell’indimenticabile Collega di una vita — 50 anni da quando, giovanis-
simo studente, ebbi la fortuna di incontrarLo — il quale, pur nella distinzione dei percorsi, mi
fu sempre vicino ed amico, apriamo questo volume, grati a Quinto Marini, che ha revisionato
il testo, e soprattutto ai pilt giovani collaboratori che attraverso 1 loro saggi, completando il
percorso da Lui indicato, ne perpetuano 'insegnamento. D. P.
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scrittori di nascita e di formazione ligure operanti altrove), una precisazione
¢ fin da subito necessaria.

A partire per lo meno da Dante Alighieri 'orizzonte della storia lette-
raria in Italia &, nonostante P'assenza di un’unita politica, unitario, anche se
di una unita che pit spesso si dispone in una rete regionale. Questa unitd
della storia letteraria & anzi uno degli elementi fondanti della nostra identita
nazionale. Fare percid storia della letteratura ligure significa — persino, come
vedremo, anche quando si tratta di letteratura dialettale — non costruire una
storia autonoma, ma pitt semplicemente fare il bilancio dell’apporto ligure
alla storia della letteratura italiana.

Naturalmente in questo impegno si dovrd respingere il suggerimento
avanzato quando uscirono i primi volumi della Letteratura Costa & Nolan da
chi non ne condivideva la formula, suggerimento secondo cui in una storia
letteraria ligure si dovrebbe dare meno spicco agli scrittort di grande impatto
nazionale e internazionale, per privilegiare 1 letterati minori che, proprio per-
ché tali, sarebbero pit vicini alla precisa fisionomia della cultura regionale.

Suggerimento sbagliato per molte ragioni di cui bastera ricordare le pia
evidenti.

A seguire questa proposta si dovrebbe scegliere di parlare degli scrittori
poco importanti e non dei grandi scrittori. Nell’apparente amore per i valori
tipicamente liguri, si farebbe cosi alla ligusticita il torto maggiore; farla co-
incidere con la mediocrita letteraria, con 'angustia provinciale. E invece non
¢ cosi, né in Liguria né altrove in Italia. [’angolatura regionale & utile nel fa-
re storia della letteratura italiana proprio perché in Italia la regionalitd non
esclude 1 grandi esiti, proprio perché in Italia il radicamento regionale &
spesso coincidente con un aggetto nazionale ed europeo, perché & uno dei
poli su cui si svolge I'unitaria storia della letteratura italiana.

A questa prima precauzione, che vale per tutte le regioni d’Italia, & giu-
sto affiancarne un’altra, che al contrario & riferibile solo alla Liguria.

Se proprio si dovesse ipotizzare una specificita ligure, una qualche ligu-
sticita trascendentale che la letteratura ligure dovrebbe riflettere, non si po-
trebbe — per una regione stretta dai monti e protesa sul mare, per una regio-
ne di porti, di mercanti, di marinai, per una regione che ha tradizionalmente
per sue figure emblematiche, rappresentative della sua vocazione e della sua
gloria, da un lato, Colombo scopritore di terre nuove e, d’altro lato, Mazzini
propugnatore dell’'unitd d’Ttalia — non si potrebbe, dicevo, che riconoscerla nel
rifiuto degli ambiti ristretti, nella ricerca di grandi prospettive, nell’attenzione
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ai limiti della piccola patria proprio e solo in funzione della volonta di scaval-
carli. Temi che nel Novecento (perché & a proposito del grandissimo Nove-
cento ligure che 'opzione per gli scrittori minori & stata polemicamente pro-
posta) non sono coglibili certo nelle figurine dei letterati di risonanza solo
provinciale ma, all’opposto, in alcuni meccanismi della fantasia dei maggiori
(e, come & ovvio, dei meno riconducibili — dal punto di vista biografico e no
— al solo ambito regionale) tra gli scrittori nati in Liguria: nell’aspirazione per
esempio a fuggire fuori dalla «rete» che lo «stringe », aspirazione centrale
nel primo (e pit ligure) libro di Eugenio Montale, Ossi di Seppia.

Del resto la coscienza che la ligusticitd, se mai esiste, non sta nella fe-
delta ai confini regionali, ma nella ricerca del nuovo e nella capacita di
proiettare ’esperienza regionale entro una pit grande esperienza nazionale,
¢ ben presente proprio al tempo della maggiore compattezza delle strutture
politiche regionali, nel primo Seicento, quando, spentasi ormai con i patti di
Casale l'ultima fiammata dell’antica passione genovese per le guerre civili,
sono ancora lontani 1 primi segni (la terribile peste del 1656, il bombarda-
mento francese del 1684) della lenta decadenza della repubblica aristocrati-
ca. Ed @& presente proprio dove meno ce la si aspetterebbe, nel campo della
letteratura dialettale, che in teoria sembrerebbe il piti adatto ad una punti-
gliosa scelta localistica, provinciale, paesana.

Alludo alla celebre lettera di elogio scritta da Gabriello Chiabrera, il
massimo letterato ligure dell’epoca manieristico-barocca (e uno dei massimi
letterati in assoluto di questa etd) per il massimo poeta barocco in dialetto
genovese, Gian Giacomo Cavalli. Alla tesi in essa sostenuta dell’utilita della
poesia dialettale per garantire, non I’espressione dei valori regionali tipici,
ma una pluralita linguistica che assicuri alla letteratura italiana la varieta che
nella ammiratissima e paradigmatica letteratura greca antica 1 dialetti per-
mettevano, una difesa insomma del dialetto in funzione non locale ma na-
zionale. O all’altra tesi secondo la quale Gian Giacomo Cavalli incarnerebbe
bene lo spirito della Liguria, non per la sua fedelta a contenuti liguri, ma per
la sua capacita (nobilitando un dialetto un tempo spregiato) di aprire strade
prima mai percorse, la vocazione a scoprire il nuovo essendo la fondamen-
tale caratteristica dei conterranei di Colombo: la Liguria infatti produce
«uomini trovatori, e trovatori di cose non immaginate e a pena credute »
(Elogio del Signor Gabriello Chiabrera, in Gian Giacomo Cavalli, Ra cittara
zeneise, Genova, Pavoni, 1636). L’interpretazione non provinciale della ligu-
sticitd non potrebbe essere pill netta.
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2. Il Duecento. I poeti in provenzale

In un quadro panoramico del contributo letterario ligure attraverso 1
secoli, si impone una prima constatazione: il ruolo della Liguria nella grande
stagione iniziale della letteratura italiana da Dante al Rinascimento & defila-
to; all’opposto, prima del pieno avvento della letteratura italiana, nel Due-
cento, nel periodo che si suole etichettare come quello delle ‘origini’, la Li-
guria ha un posto di spicco.

E P’epoca in cui, non ancora divenuta la Toscana il centro propulsore
della letteratura italiana, la Liguria, vicina all’area della lingua d’oc, dove fio-
risce la poesia trovadorica, e dominatrice delle rotte mediterranee aperte
dalle Crociate, ha una posizione geografica privilegiata. E I'epoca della gran-
de potenza di Genova, quando la rissosita civile, pur gia presente, non ha
ancora raggiunto I'estrema esasperazione dei tempi dei dogati a vita e delle
dominazioni milanesi e francesi. E Iepoca gloriosa di Caffaro e dei suoi
continuatori, di un fenomeno che ¢ illustrato in un altro saggio di questo li-
bro, ma le cui connessioni con la letteratura sono evidenti.

A simboleggiare la collocazione della Liguria medioevale in un grande
carrefour letterario possono essere citati alcuni fatti non strettamente ri-
portabili entro la storia della letteratura ligure.

L’origine genovese per esempio (pare fosse figlio di un mercante geno-
vese trapiantato in Provenza) di Folchetto da Marsiglia, quel Folchetto che
a detta del Petrarca «a Marsiglia il nome ha dato ed a Genova tolto» e che,
poeta in lingua d’oc importante di per sé, & poi importantissimo nell’ottica
italiana per il risalto che ebbe per Dante (non solo I’episodio del Canto IX
del Paradiso, ma anche I'attenzione nel De Vulgari Eloquentia alla canzone
Tant m’abellis Pamoros pessamens come esempio di stile alto, tragico).

O il Contrasto di Rambaut de Vaqueiras dove una donna genovese re-
spinge beffarda nel suo volgare natio il tentativo di seduzione di un giullare
provenzale, probabilmente la prima testimonianza (databile verso il 1190) di
un uso letterario di un volgare italico e insieme vigorosa e divertita rappre-
sentazione (in contrapposizione con il manierato discorrere in provenzale
del giullare) di una ruvida orgogliosa onesta femminile ligure.

O infine (a distanza di un secolo) nella fase conclusiva di questa epoca
di vivacit letteraria in Liguria, la stesura a Genova durante la prigionia del
veneziano Marco Polo per opera del pisano Rustichello in francese medioe-
vale (con un incontro emblematico di un intreccio complesso di culture) di

8 —

Societa Ligure di Storia Patria - biblioteca digitale - 2016



uno dei pitt famosi libri di tutte le letterature, il Milione, destinato ad una
immediata e poi lunghissima fortuna (una fortuna di cui val forse la pena di
menzionare almeno due clamorosi esempi ‘liguri’, I'influsso di Marco Polo
su Colombo e il fascino esercitato sull’Italo Calvino delle Citta invisibili).

Appartiene invece pienamente alla storia della letteratura ligure la fio-
ritura di poeti in lingua provenzale in quella Genova dove nel 1218, pochi
anni prima della sua morte a Verona, era arrivato come podestd uno dei
primi trovatori italiani, il bolognese Rambertino Buvalelli; fioritura che tra-
dizionalmente (gia ne parlava nelle Prose della volgar lingna Pietro Bembo)
viene riconosciuta come una delle glorie della nostra citta.

Nella non vasta produzione pervenutaci di uno di questi trovatori ge-
novesi, Percivalle Doria, un nobile ghibellino che fu podesta di Asti (1228),
di Arles (1231), di Avignone (1233 e 1237) e di Parma (1243), ebbe incari-
chi di grande impegno sotto Federico II e sotto Manfredi, conobbe per il
suo ghibellinismo Pesilio (e la scomunica) e mori combattendo per Manfre-
di, affogato nella Nera (1264), figurano accanto a due componimenti in
provenzale, d’argomento politico, versi in italiano d’argomento esclusiva-
mente amoroso (come voleva la poetica dei verseggiatori italiani della corte
sveva). Una esperienza bilingue che sembra rivendicare al carrefour genove-
se un altro importante intreccio di culture, ricondurre a Genova (o per lo
meno a un genovese, ché la poesia d’amore in italiano di Percivalle Doria &
da mettere sul conto non tanto della sua genovesita quanto dei suoi rapporti
con i sovrani Hohenstaufen) un interessante passaggio tra la poesia italiana
in lingua d’oc e quella pienamente italiana della Scuola siciliana.

Ma la poesia trovadorica ligure ha rilevanza anche autonomamente.

Per il numero notevole, anzitutto, dei suoi cultori, la schiera forse pit
compatta tra i poeti italiani in lingua d’oc.

E poi per il ruolo sociale che piu spesso essi svolgono, non certo con-
finati in un rango subalterno da letterati di mestiere (o, peggio, da giullari),
non di rado invece al centro della vita politica comunale (oltre a Percivalle
Doria, capo ghibellino di indubbio prestigio e a Lanfranco Cicala, « console,
legista e poeta» come lo definisce la notissima lapide posta un secolo fa a
Genova in piazza Cicala, da ricordare Giacomo Grillo, eletto nel 1262 tra i
quattordici reggenti il comune genovese, Simone Doria, podesta a Savona
nel 1265 e ad Albenga nel 1293, Luchetto Gattilusio, podesta a Bologna nel
1272, capitano del popolo a Lucca nel 1273, podesta a Cremona nel 1301).
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O anche per I'equilibrio che alle linee di riferimento verso ’esterno
(Percivalle Doria legato, come s’¢ detto, a Federico II e a Manfredi, poe-
tante anche in italiano, oppure Bonifacio Calvo, legato ad Alfonso X di Ca-
stiglia e poetante anche in gallego-portoghese) contrappone utilmente fitti
scambi all’'interno, nelle frequenti tenzoni tra poeti genovesi (o tra il geno-
vese Bonifacio Calvo e Bartolomeo Zorzi veneziano ma prigioniero in Ge-
nova), con la possibilita di riconoscervi anche livelli diversi di prestigio (Si-
mone Doria e Giacomo Grillo che si rivolgono a Lanfranco Cicala chia-
mandolo rispettosamente «senhor», signore, e Cicala che risponde loro
chiamandoli con cortese condiscendenza «amics ») a testimonianza — si di-
rebbe — di un cenacolo strutturato con autorita differenti per valore lettera-
rio o forse, pit semplicemente, per eta.

Per la varietd infine dei temi tra i quali, ad indicare una tendenza che sa-
rd spesso caratteristica della letteratura ligure a venire, risalta la frequente
presenza di temi politici in un complesso gioco di comuni influenze lettera-
rie e di opposte militanze politiche (gli echi delle celebrazioni guerriere di
Bertrand de Born in un serventese di Percivalle Doria dove ¢’¢ un giudizio
severo su Alfonso X di Castiglia, inetto aspirante all’'Impero, e gli echi ana-
loghi in una poesia di Bonifacio Calvo che di quello stesso Alfonso X esalta
invece gli intenti bellicosi), talvolta con una prevalenza su di una ispirazione
politica pilt ideologica, di una generale ammirazione per le virtd cavallere-
sche e per le grandi imprese militari, come & proprio dell’orizzonte cortese
su cui si muove la poesia trovadorica, fino a singolari entusiasmi indiscrimi-
nati (quelli esibiti da Luchetto Gattilusio, in realtd guelfo e filoangioino, di
fronte alle belle prodezze che nel 1264 gli imminenti conflitti per la corona
di Sicilia potranno suscitare), ma altre volte con una attenzione anche alle
lotte interne della vita comunale come accade nella proposta di Bonifacio
Calvo nella tenzone con lo Zorzi, dove vibra forte 'amarezza per le discor-
die che dilaniano follemente Genova e rendono ai nemici facile (e quindi
non veramente glorioso) sconfiggerla.

Il pit celebre tra i trovatori genovesi & senza dubbio Lanfranco Cicala a
dispetto delle poche notizie che si hanno sulla sua vita (appartenente ad una
famiglia nobile e importante, ambasciatore nel 1241 presso Raimondo Be-
rengario IV di Provenza per assicurare a Genova il suo appoggio contro Fe-
derico II, giudice, console ai placiti nel 1248, gli fu attribuita dal Nostrada-
mus una fine romanzesca per assassinio nel 1278 a Monaco, mentre in verita
nel 1258 in un documento il fratello Nicolosio lo diceva gia defunto). Ad
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aumentare il suo fascino di poeta raffinato e sensibile si & anche voluto indi-
viduare nella nobiltd dei suoi sentimenti d’amore e nella sua sincera ispira-
zione religiosa un precorrimento della poesia dello stilnovo.

Per quanto sia suggestivo cogliere nell’ipotizzato prestilnovismo di
Lanfranco Cicala una ulteriore riprova della funzione di carrefour tra culture
diverse svolta da Genova nel Duecento, la realtd & un poco differente.

Privo dell’impegno conoscitivo, filosofico che ¢ I’elemento costitutivo
e dinamico dello stilnovismo, Lanfranco Cicala si muove ancora totalmente
entro il culto cortese della «fin’amors » che caratterizza un settore notevole
della letteratura in langue d’oc nella sua fase pitt matura e piu tarda.

Come vi si muove bene, perd!

Non in grado di arricchire il motivo del «cor gentile » con i complessi e
luminosi sviluppi della canzone Al cor gentil rempaira sempre Amore di Gui-
do Guinizzelli; in grado tuttavia nel primo verso di una sua abile poesia, £
mon fin cor regna tan fin’amors, di unire emblematicamente «fin cor» a
«fin’amors » con una icasticitd di cul una eco pud essere riconosciuta in
Guinizzelli (e, attraverso Guinizzelli e con una ottica morale tutta diversa,
nella Francesca dantesca).

Convinto delle sue scelte stilistiche e capace di difenderle polemizzan-
do con efficacia contro le scelte opposte di fautori del « trobar clus ».

Accorto nel mescolare, nel compianto per la morte della donna amata
(Eu non chant ges per talan de chantar), ad accenti di sincera commozione
formule di ingegnosa retorica (poiché la contea di Provenza non era suffi-
ciente ad onorarla, Dio ha voluto farla regnare in Cielo) che gli permettano
di trasfigurare il suo amore terreno in una luce paradisiaca.

Animato da una convinta fede religiosa che, da un lato, gli ispira fervide
preghiere alla Vergine in penitenza dei suoi peccati e, d’altro lato, lo impe-
gna a smettere i canti d’amore per ’ira che lo tormenta pensando a Gerusa-
lemme caduta in mano dei Mussulmani (Si mos chanz fos de joi ni de solatz)
e lo spinge a fiancheggiare San Luigi esortando i principi cristiani a crociarsi
(Quan vei far bon fag plazentier), in una perorazione che agli spiriti guerrieri
e cavallereschi sa congiungere una pensosa consapevolezza della fragilita del
potere. Anche qui senza un originale ripensamento del ruolo dei sovrani
della Cristianiti, ma con una eloquenza ferma e persuasiva.

Non dunque, forse, un laboratorio per superare la tematica cortese ver-
so una poesia nuova, quello degli epigoni genovesi della grande stagione
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trobadorica. Senza dubbio, perd, almeno nell’opera di questo poeta appas-
sionato ed elegante che di essi & 'esponente pit autorevole, una testimo-
nianza chiara di una lezione di raffinatezza letteraria ben recepita e rielabo-
rata con nobile partecipazione sentimentale.

3. Jacopo da Varagine

Le figure di maggiore spicco dell’importante Duecento genovese non
vanno perd identificate entro il gruppo, pur cosi interessante, dei poeti in pro-
venzale (né nel notaio Ursone da Sestri, autore di un carme il latino sulla vit-
toria di Genova contro I'imperatore Federico II che pure si inquadra bene nel
panorama iniziale della letteratura ligure tanto spesso fecondamente aperta
all’ispirazione politica); bensi in due scrittori della seconda meta del secolo: da
un lato un prosatore in latino, Jacopo da Varagine (o da Varazze per adopera-
re — contro I'uso prevalente — il nome odierno del borgo della Riviera di Po-
nente che gli diede i natali) e, d’altro lato, un verseggiatore in latino ed in vol-
gare genovese, forse di nome Lucheto, pitt noto come ’Anonimo Genovese.

Di una celebritd costante attraverso i secoli il primo, riscoperto solo
nella prima meta dell’Ottocento il secondo. Ma presenti oggi con sicuro
prestigio nell'immaginario colto genovese, come possono simboleggiare 1
due spettacoli tratti dalla loro opera figuranti — mentre scrivo — nel cartellone
del genovese Teatro della Tosse.

Due personaggi molto diversi tra loro. Un frate domenicano dai molti
e vari interessi religiosi e politici, Jacopo da Varagine, la cui carriera cultu-
rale ed ecclesiastica ci & possibile ricostruire con sufficiente precisione e di
cui ¢ facile, accanto al rilevante apporto personale, riconoscere la singolare
capacita di farsi interprete di una vasta tradizione popolare e no. Un autore
della cui biografia praticamente ignoriamo tutto, I’Anonimo, che pero attra-
verso 1 suoi versi bene risalta nella sua risentita personalita, nelle sue con-
vinzioni morali, civiche, religiose, nei suoi umori. E nel suo sostanziale iso-
lamento letterario.

Anche se la vita dell’ Anonimo si protrasse ben oltre la morte di Jacopo,
in Trecento inoltrato (almeno fino alla calata in Italia dell’imperatore Arrigo
VII di Lussemburgo), i due furono contemporanei e furono testimoni delle
stesse gloriose imprese e delle stesse dolorose discordie civili della Genova
di ultimo Duecento. L’ Anonimo fu commentatore accorato — tra I'altro — di
un episodio di guerriglia cittadina tra guelfi e ghibellini avvenuto tra la fine
del 1295 e I'inizio del 1296 che, in veste di mediatore e pacificatore, ebbe
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per protagonista proprio I'arcivescovo Jacopo da Varagine. E di Jacopo da
Varagine conobbe certamente la Legenda Aurea e la utilizzdo come fonte e
modello per alcuni dei suoi versi agiografici.

Mentre I’Anonimo, poeta in volgare e in latino, rientra totalmente nel
campo della letteratura (ed a lui percid si dard qui maggiore spazio), molti
degli scritti di Jacopo da Varagine (e tra di essi I'importantissimo Chronicon
civitatis ianuensis) riguardano invece altri settori della cultura genovese e nei
saggi ad essi dedicati dovranno essere illustrati.

A guardar bene neppure il capolavoro di Jacopo da Varagine, la Legenda
Aurea, la grande raccolta agiografica destinata (direttamente nel testo latino o
attraverso traduzioni e adattamenti) ad una immensa fortuna europea, un best-
seller medievale insomma, steso in Genova non molti anni prima che sempre
in Genova venisse redatto I'altro grande best-seller, il gia ricordato Milione di
Marco Polo-Rustichello da Pisa, & nelle intenzioni dell’autore un libro di lette-
ratura. E un grande repertorio di racconti pii, messo insieme — naturalmente —
non con intenti storiografici, e tuttavia con intenti a loro modo eruditi, anche
se di una erudizione non volta alla ricostruzione critica del passato, bensi al
devoto recupero di un prezioso patrimonio di tradizioni edificanti.

Come tale, anche oggi, respingendo la tentazione di una lettura solo
estetizzante e piacevole, va considerato.

Tuttavia & tale la passione narrativa di questo erudito collezionista di
exempla meravigliosi, & tale — come dire? — la genialitd compilatoria di Jaco-
po da Varagine che & possibile senza forzature apprezzare anche in chiave
letteraria il fascino di questo libro. Ed & possibile soprattutto cogliere entro
una congerie di materiali di varia provenienza, di una religiositd ora com-
mossa e profonda, ora esteriore e rozza, in mezzo a ripetizioni passive di
situazioni fuori del comune, una visione unificante (e letterariamente effi-
cace): la consapevolezza che il miracolo & — per usare le parole di un lettore
ottocentesco della Legenda — «le train ordinaire des choses» che si compie
«avec une facilité extréme, A tous propos » e si moltiplica, «s’étale, déborde,
méme inutilement, pour le plaisir de nier les lois de la nature » in una inter-
pretazione irrealistica (e, alla fin fine, nonostante la talora meccanica rigidita
di molte soluzioni narrative, autenticamente poetica) della vita degli uomini
di cui gli angeli e i santi sono «les ordinaires compagnons » che vanno, vengo-
no, passano attraverso i muri, appaiono in sogno, « parlent du haut des nua-
ges, assistent A la naissance et a la mort», danno aiuto nei supplizi, liberano
dalle prigioni ed anche «apportent des réponses, font des commissions ».
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Jacopo da Varagine non & né un romanziere né un novellista; non vuole
inventare di suo, ma tramandare una preziosa eredita del passato, sistemarla,
sotto certi aspetti omogeneizzandola e rivitalizzandola per offrirla a una piu
ampia fruizione.

Quel che si & gid notato pilt sopra a proposito della funzione di carre-
four di culture diverse svolta dalla Genova duecentesca, pud — e con molto
maggior ragione — essere riferito alla Legenda Aurea di Jacopo da Varagine.

In essa confluisce un materiale di narrativa meravigliosa e devota che &
stato elaborato attraverso secoli di Cristianesimo e che talora ha radici an-
che pit antiche in un innesto con miti precristiani non difficile 12 dove nelle
storie della Legenda Aurea su di una vera ispirazione cristiana prevale un gu-
sto per il soprannaturale solo ispirato dall’amore per lo straordinario. E da
essa, d’altro lato, si diparte diretta o mediata una influenza articolata e varia
in una eco di altissima risonanza. Sicché troveremo I'impronta di Jacopo da
Varagine in tanta letteratura dei secoli successivi. La troveremo la dove & piu
prevedibile trovarla, nei libri devoti, nelle prediche, nelle sacre rappresenta-
zioni, nel folklore religioso. Ma la troveremo anche dove non ce I'aspette-
remmo. Persino nel laicissimo Zola che & per 'appunto — come forse gia si &
capito — il «lettore ottocentesco della Legenda» dal cui romanzo Le réve
sono tratte le citazioni francesi di qui sopra.

4. L’Anonimo Genovese

Dal 1820, da quando I'avvocato Matteo Molfino acquistava e affidava
all’esame dello Spotorno il manoscritto che ci ha tramandato le poesie del
cosiddetto Anonimo Genovese (unico testimone se si eccettua I'importan-
tissimo frammento studiato da Geo Pistarino nel saggio su La tradizione
manoscritta e un codice perduto dell’Anonimo Genovese, in « Miscellanea di
Storia Ligure », I, Universita di Genova, Istituto di Storia Medievale e Mo-
derna, Fonti e Studi, Genova 1958), lo spicco di questi testi nella storiogra-
fia letteraria e — soprattutto — nella cultura e nella coscienza storica ligure, di
secolo in secolo, di decennio in decennio & sempre venuto crescendo.

Di fronte a questa singolare fortuna converra anche prendere qualche
precauzione. Resistere alla tentazione di fare di questi versi animati da una
problematica civile che non di rado riaffiorera nella poesia genovese dei se-
coli successivi e intessuti di allegorie e di simboli marini (secondo una uti-
lizzazione metaforica delle immagini offerte dall’ambiente ligure, della quale
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— con un po’ di buona volonta — & possibile ritrovare echi anche altrove in
tempi pitt moderni, magari fino a Eugenio Montale), fare — dicevo — di que-
sti versi cosi suggestivi I’emblema di una ligusticita perenne con il rischio di
caricare di responsabilitd che non gli competono un esercizio letterario no-
bile ma vistosamente limitato.

E resistere anche a un’altra tentazione, pit modesta ma altrettanto ri-
schiosa, la tentazione secondo la quale (abbandonando — come talora a
torto oggi si fa — la vecchia e utile distinzione tra letteratura dialettale rifles-
sa e letteratura in volgari regionali) una esperienza da collocare nel panora-
ma duecentesco della poesia moralistica settentrionale viene posta a fonda-
mento della letteratura dialettale ligure, la cui fioritura cinque-secentesca
non pud invece essere compresa senza tenere conto di analoghe fioriture in
altre regioni d’Italia.

Tuttavia, anche scartando queste pericolose tentazioni, il risalto as-
sunto dall’Anonimo Genovese appare giustificato da molte ragioni. Quelle
stesse che spiegano lo spazio che mi & sembrato opportuno qui riservargli.

Appare giustificato anzitutto dalla vastita e dalla varieta della sua pro-
duzione, che abbraccia trentacinque ritmi latini (spesso di pregevole fattura
e uno, almeno — la bella «peticio» (XV) rivolta un Venerdi Santo, proba-
bilmente il Venerdi Santo del 1283, a Oberto D’Oria pater urbis, perché
memore dell’azione redentrice di Cristo conceda a dei non identificati prigio-
nieri un egressum [...] letum de sinu carceris — da riconoscere senza dubbio
tra gli esiti pi eleganti e pit commossi della sua poesia) e ben centoqua-
rantasette testi rimati in volgare genovese (cfr. Anonimo Genovese, Rime e
ritmi latini, edizione critica a cura di Jean Nicolas, Bologna, Commissione
per i testi di lingua, 1994).

Alcuni di questi componimenti sono molto brevi e di contenuto pre-
valentemente gnomico. Ora tutti frivoli e sorridenti (come la poesiola, ri-
petuta due volte, n. 8 e n. 103, nel manoscritto forse per un errore del copi-
sta, sugli effetti indecorosi del mangiare troppe castagne: « Chi per vila e per
montagne / usa tropo le castagne / con vim brusco e con vineta / sona speso
la trombeta»); ora di una assennatezza garbata e banale (come le due poesie,
n. 78 e n. 135, molto simili tra loro e ispirate al capitolo De re familiari del
Chronicon di Jacopo da Varagine sulle quattro cose — nascita, costumi, fisi-
co e dote — su cul bisogna informarsi prima di prendere moglie); ora carat-
terizzate da una saggezza grintosa (quale quella per esempio del n. 55,
Contra iniurias, dove si consiglia a chi, ingiuriato, vuole vendetta, di non ri-
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velare 1 suoi propositi: «taxi, per meio esser veniao») o da un generico fer-
vore d’operosita (come nel n. 78, De tardando ad scribendum facta sua:
«Lavore quando & saxon / 'omo, avanti che passe Iora: / a compir un faito
bon, / non & mai da dar demora», lavori quando & stagione 'uvomo prima
che passi I'ora: a compiere un’azione buona non si deve mai dar sosta; o
come nel n. 28, Non tardes ad bonum opus: « Lo cor de 'omo & tropo vam; / e
chi no lo sa ben guiar / monto tosto pod derivar », il cuore dell’'uvomo & trop-
po vano; e chi non lo sa ben guidare molto spesso pud precipitare).

Altre volte (ed ¢ la tendenza che porta ai risultati piti interessanti e pit
felici) all’impegno di rapprendere la sentenziosita in piccole e agili misure
subentra una tendenza opposta, di svolgere le argomentazioni in ampie
strutture sintattiche, di condurre ragionamenti precisi e circostanziati, di
abbondare in particolari.

Nascono cosi sia componimenti di mezzana ampiezza sia — pill Spesso —
componimenti molto estesi. Talora si resta nell’ambito della precettistica
morale (come accade nella lunga e appassionata illustrazione del Decalogo
in n. 14, De decem preceptis Moyses); talaltra prevalgono o una articolatissima
vena descrittiva (come nella poesia forse pitt famosa dell’ Anonimo Genove-
se, il n. 138, De condicione civitate Janue, loquendo cum quedam domino de
Brixa, che celebra le bellezze, le ricchezze e la forza militare di Genova) o
precisi intenti narrativi, con un gusto — da un lato — per le belle leggende pie
in imitazione del modello agiografico offerto in quella stessa Genova di se-
condo Duecento da Jacopo da Varagine (si vedano per esempio i ben sei-
centosettantacinque versi che, utilizzando nella prima parte probabilmente
un Tractatus de conversione Sanctae Caterinae pervenutoci attraverso un
Codice della Biblioteca di Monaco e nella seconda parte ricalcando la Le-
genda Aurea raccontano la vita di Santa Caterina, n. 12, De Sancta Kathelina
virgine) e — d’altro lato — con una energica volonta di immortalare, scrivere
«con letere d’oro», gloriosi avvenimenti contemporanei (le vivaci e dram-
matiche poesie, n. 47 e 49, sulle battaglie vinte dai genovesi contro 1 vene-
ziani a Laiazzo e a Curzola).

Alla varietd di misure si aggiunge una varietd di nuclei di ispirazione.
Accanto ad una moralitd mondana (come quella che sottende alcuni dei
brevi testi gnomici sopracitati) agisce una aperta motivazione religiosa, non
soltanto nelle narrazioni agiografiche (di cui si & gia parlato) ma in numero-
se preghiere — lunghe e brevi — alla Vergine e ai Santi ed anche in vigorose
proteste contro la corruzione del clero. Ci sono inoltre (e nella varia produ-
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zione dell’Anonimo Genovese sono forse — come scriveva Luciana Cocito
nella prefazione della sua edizione critica delle Poesie, Roma, Edizioni del-
I'Ateneo, 1970, p. XIII — «le poesie piu efficaci») componimenti di argo-
mento politico. Anche qui con varietd di soluzioni: a poesie (come quella fa-
mosa, gia citata, sulla prospera « condicione » di Genova o quelle, anch’esse gia
citate, per le vittorie di Laiazzo e di Curzola) tutte vibranti di fierezza per le
glorie di Genova, si affiancano altre, piene di sdegno invece contro le fazioni
che la lacerano, contro il « gram remorim », il grande vortice (n. 76) che la
travolge, contro I« engordietae », I'ingordigia (n. 80) e I'«orgoio », 'orgo-
glio (n. 75), che la rovinano, contro il «re’ voler », la rea volonta, che spinge 1
suol concittadini a commettere « monti omecidi», molti omicidi, «per segno-
rezar ['un 1 atri», per signoreggiare 'uno sull’altro (n. 86). Ed altre ancora
che scavalcano l'orizzonte genovese come i due bei componimenti che par-
lano di vicende — la spedizione italiana di Carlo di Valois e quella di Arrigo
VII di Lussemburgo — per noi importanti soprattutto perché legate alla vita
e all’opera di Dante. Si da permettere (solo per un attimo naturalmente: ché
— come & sin troppo ovvio — per forza poetica e per complessitd culturale,
un abisso separa i due scrittori) nelle comuni speranze filoimperiali e nella
comune angoscia per le lotte civili che sconvolgono le citta italiane, un ac-
costamento dell’Anonimo Genovese con il massimo poeta della sua epoca.

Tanto vasta e tanto varia per taglio e per argomenti, I"opera dell’Ano-
nimo Genovese ha perd (ed & un’altra ragione che giustifica I'interesse per
lui) una unitaria impronta autoriale, una precisa riconoscibilita.

Che sta, si, nella compattezza linguistica e stilistica delle sue rime in
volgare, nel coerente ritorno delle stesse espressioni e degli stessi espedienti
retorici, ma sta anche nella presenza di pit risentite caratteristiche personali.

Gli & che paradossalmente lo scrittore che si & convenuto designare
come Anonimo Genovese, non ha affatto la vocazione dell’anonimato.

Non solo perché, sia pure in una forma ambigua, che lascia ancora
dubbi (per cui io ho qui preferito continuare a chiamarlo con la denomina-
zione tradizionale) egli ci ha comunicato il suo vero nome, quando (n. 133,
De quodam avaro) rivolgendosi a un Lucheto «benastruo », fortunato, salu-
tandolo e augurandogli «’amor / de lo beneito Salvaor », I'amore del bene-
detto Salvatore, ha posto un inciso: «Voi sei Lucheto benastruo / tar como
e’ son», voi siete Lucheto fortunato, tale come io sono; ad indicare — si di-
rebbe — che egli si chiama Lucheto come il suo interlocutore.
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E non solo perché talvolta egli introduce se stesso come personaggio
nelle sue poesie. Presenta per esempio alcune sue lunghe trattazioni come
frutto di un dialogo (non sappiamo se immaginario o realmente accaduto)
che lo vede protagonista per cui la gia citata celebrazione delle bellezze della
sua cittd nasce come risposta alle domande postegli a Brescia, dove egli si
trovava reduce da Venezia, da un «hoster», un ospite, voglioso di avere in-
formazioni su Genova; e un suo complesso discorso sul capitolo generale
dei frati minori francescani, tenutosi a Genova nella Pentecoste del 1302, si
sviluppa entro una conversazione avuta «quasi in solazo » con un frate «de
poi disnar », dopo pranzo (n. 43). O anche, di nuovo senza che si possa sta-
bilire se si tratta di una circostanza vera o di una finzione letteraria, ci rac-
conta che le sue considerazioni a meta allarmate e a meta rassicuranti sulla
spedizione in Toscana di Carlo di Valois sono state sollecitate da uno
scritto di cui egli ignorava perd «chi fosse aotor », chi fosse autore (n. 57).

Ma I’Anonimo Genovese sembra non avere vocazione all’anonimato
anche perché dall’insieme della sua opera non ¢ difficile ricavare un’imma-
gine nitida del suo modo di concepire la sua missione di scrittore.

Al centro, probabilmente, di una cerchia di amici e protettori che affi-
dano a lui messaggi importanti (come Nicold da Castiglione in nome del
quale viene esortato «l’auto e nobile armiraio », ’alto e nobile ammiraglio,
Corrado D’Oria, a guardarsi dalla insidie che possono tramarsi ai suoi dan-
ni, n. 126, Litera misa domino Conrado de Auria per Nicholaum de Castel-
liono), forte di un pubblico che lo segue e lo apprezza o meglio (poiché sul
suo successo di ascolto non abbiamo altre prove che quelle implicite nelle
sue poesie), convinto di poter contare su di un pubblico attento ai suoi
ammoniment, egli, in un mondo quale quello duecentesco che, salvo alcune
eccezioni — Guittone, Dante — preferisce muoversi per settori specializzati
(poesie d’amore, laude religiose, novelle, prediche) pare incarnare uno —
come dire ? — scrittore a tutto tondo, che non si sottrae a nessun compito.
Fornisce preghierine ai Santi contro la violenza imperante (n. 13: «San Sil-
vestro chi sanasti / de la levera Costantim, / e de error lo revocasti / a lo cri-
stiam camim / scampa’ne de li contrasti / de li mortar assassim », San Silve-
stro che sanasti dalla lebbra Costantino e dall’errore lo richiamasti sul cri-
stiano cammino, scampaci dai contrasti dei mortali assassini); si preoccupa
di trasmettere ai posteri la data della battaglia di Curzola (n. 49: «Per meio
ese aregordenti / de zo che & dito adesso, / correa mile duxenti / e noranta e
octo apresso », per essere meglio memori di cio che ho detto adesso, correva
I'anno milleduecentonovantotto); si adopera per scongiurare la discordia
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che pud sorgere nel monastero di Sant’Andrea (n. 127); o si augura che
qualche «gran segnor» rinchiuda 1 cardinali in un luogo ristretto sicché ab-
biano « mancamento / e de vianda e de bevenda », mancanza di vitto e di be-
vanda, e restino privi delle loro prebende finché non abbiano eletto il Papa
(n. 132). E in questi disparati interventi sembra attenersi sempre a una sua
coerente poetica, di concretezza dimessa, di ragionamenti tutti svolti pun-
tualmente, con uno scarto costante di soluzioni piti ambiziose letteraria-
mente e pil liberamente fantasiose.

E la poetica che aiuta a comprendere la sua disapprovazione per chi
preferisce ascoltare invece che un «veraxe pricaor », un verace predicatore,
«romanzi, canzon e fore», romanzi, canzoni e favole, nonché la sua con-
danna delle vane storie cavalleresche « de Rolando e de Orivier» (n. 144).

Ed ¢ la poetica secondo la quale, quando egli desidera appoggiare i suot
insegnamenti morali a qualche corposa allegoria, la sceglie (quasi con una
operazione di genovesitd moralizzata) entro le esatte immagini della vita
marinara dei suoi concittadini (come avviene nei centotrentaquattro versi
della prima parte della poesia n. 145, dove si espongono numerosi consigli a
chi va per mare, tutti — salvo quello riguardante i « canti dulci» delle sire-
ne — nutriti di cosi minuto realismo da offrire oggi a not — come dice Jean
Nicolas nella prefazione a Anonimo Genovese, Le poesie storiche, Genova,
A compagna, 1983, p. XXI - «informazioni precise di come navigavano 1
Genovesi del Due e Trecento ») e si fa carico subito dopo, nei modi di uno
scrupoloso predicatore popolare, di decifrare uno per uno 1 significati sim-
bolici che gli stanno a cuore (come accade appunto nella seconda parte — pit
lunga: duecentonovantatre versi — dello stesso componimento n. 145).

Questo gusto per una spicciola concretezza, questa attenzione ai parti-
colari, questo scrupolo di spiegare tutto, sono certamente dei limiti. Impe-
discono all’Anonimo Genovese di dare ai suoi nobili intenti morali uno
slancio pit alto e di utilizzare quel repertorio di immagini pitt varie, pilt ap-
passionate ed eloquenti che una minore diffidenza verso « romanzi, canzon
e fore» gli avrebbe probabilmente procurato; e talvolta persuadono la sua
indubbia intelligenza ad accontentarsi di un buon senso piuttosto banale.

Ma sono anche la sua forza. Se il suo amore per Genova non riesce a
tradursi in un canto di lode forte e appassionato, I'impegno di accumulare
precise descrizioni fa senza dubbio della famosa poesia n. 138 sulle bellezze
della sua citta un quadro vivacissimo e affascinante di vita genovese, a suo
modo molto bello.
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Come belli nella ricchezza di particolari drammatici sono 1 versi dedi-
cati a ricostruire con puntigliosa esattezza le battaglie di Laiazzo e di Cur-
zola. Belli e, pur nel loro quasi fanatico patriottismo genovese, non cosi
unilaterali come ci aspetteremmo. La volonta di particolareggiare tutto e il
realismo minuto che li ispirano, fanno si che ’Anonimo Genovese sappia
anche denunciare la crudelta della guerra, sappia anche vedere le case, le vil-
le, le possessioni messe tutte «a destrucion » dai Genovesi, le belle contra-
de, le isole, i «porti di marina» ridotti «in ruyna», salvo poi giustificare
tanto scempio in nome dell’«usanza de guerra ».

Cosi, se la dolente e convinta condanna delle discordie genovesi non
gli ispira i caldi accenti di sdegno di poeti pitt grandi di lui, il suo gusto
per i particolari lo induce perd a lucide analisi dei perversi meccanismi
delle lotte cittadine che danno alla sua protesta morale una fermezza pe-
netrante e persuasiva.

E un’illusione — spiega nella poesia n. 75, De condicione terrarum et ci-
vitatum, con una energica critica di un fenomeno, il passaggio dal comune
alla signoria, che ¢ centrale nella realta politica della sua epoca (e che a Ge-
nova non attecchird mai durevolmente ma che, proprio negli anni successivi
alla data probabile di questo testo, si concretera nel tentativo, poi fallito, di
Opizzino Spinola) — & un’illusione pensare che un signore imposto da una fa-
zione possa garantire una «integra paxe». Il signore infatti dovra inevitabil-
mente «munerar », ricompensare economicamente, quelli che gli hanno dato
«favor», s’impossessera percid dei beni altrui e mettera cosi «per iniuria e ra-
pina» la cittd «in ruina». La conclusione & netta: «e, poi che ello fa tanto da-
no, / no & signor, ma & tirano » e poiché egli fa tanto danno, non & signore ma
¢ tiranno. Che & sentenza modesta come esempio di eloquenza antitirannica,
ma non priva, nella sua pacatezza ragionativa di una sua sobria efficacia.

Cosi come non vibrante di alta eloquenza ma a suo modo molto effica-
ce ¢ la poesia n. 91, De dampno parcialitatum.

L’avvio & quasi prosastico: poiché molto gli pesa la « guerra» delle mal-
vagie volonta che «son per vile e citae », egli non si pud «astener » dal dire la
sua. Poi la poesia si impegna in una minuziosa descrizione dei terribili
«guagnai», guadagni, che fanno 1 cittadini quando scelgono di essere «da
parte », di militare in un partito « o sea guerfo o gibellin ». Si & travolti da un
accecamento che porta a dimenticare i vincoli sociali e famigliari, a non ri-
conoscere pill « vexinanza ni parentao », a combattere «paire, frai, barba e
coxin », padre, fratelli, zio e cugini. Parrebbe una esagerazione enfatica, al-
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meno a chi pensa a quanto siano importanti 1 legami di sangue nella vita po-
litica duetrecentesca; ma non & cosi: anche Jacopo D’Oria nei suoi Annales
parla di contese «frater cum fratre et, quod peius est, filius cum patre »).
Non servono i matrimoni e i pranzi di riconciliazione: «paxe de bocca no
var niente / se lo cor no ge consente », pace di bocca (nel duplice significato
di pace solo a parole e di pace sancita con un banchetto) non vale niente, se
il cuore non vi consente. L’«omo parter », 'uomo di parte, vive sempre con
il timore dei suoi avversari; se un mal vento lo fa uscire «for de casa soa»,
incontra la tempesta; spesso digiuna; ha rari « dozci bochonin », dolci boc-
coni, e spesso ha bocconi «amari»; non «mania cosa chi pro gi faza», non
mangia cosa che gli faccia pro; «en dormir, como a re’ leto! / Che g’enimixi
3 in sospeto », nel dormire come ha cattivo letto! Che ha in sospetto i nemi-
ci; la ricchezza che in molto tempo ha ammassato, gli sfugge via veloce-
mente «como fa largento vivov». Chi un tempo «francheza avea / segur
andando unde vorea», aveva libertd e andava dove voleva, ora & costretto a
diventare servo di qualche «segnor chi lo manten » non per fare il suo van-
taggio, ma per tenerlo sottomesso. Sicché «s’alamenta infra si / digando:
— Oimg, tristo mi / chi son si in mara via / pur per mea gran folia», si la-
menta tra sé, dicendo: « Ohime! me tristo! Che sono su di una cosi cattiva
strada solo per la mia grande follia! ». E pensa che per lui sarebbe stato me-
glio baciare «sera e matin» 1 piedi ai suoi vicini, «con lor stagando e sola-
zando », stando con loro e divertendosi, piuttosto di subire «si gran squa-
X0 », tanto sconquasso. E che «la guerra malvaxe », la guerra malvagia, gli ha
ben insegnato a « cognoscer ch’¢ paxe », a conoscere che cosa ¢ la pace, a ca-
pirne i grandi benefici.

N

E - come si vede — un quadro della drammatica situazione creata dai
conflitti cittadini, tracciato dall’interno della «cittd partita», nell’ottica del-
'uomo di parte che sconta sulla propria pelle gli effetti devastanti delle sue
scelte faziose. Un elemento di puntuale realismo che apporta un contributo
piccolo ma autonomamente significante alla grande tematica civile dell’etd
di Dante.

Non forse dunque, ’Anonimo Genovese, I'archetipo della Ligusticita
che qualcuno ha voluto vedervi. Certo perd uno dei casi in cui la conoscen-
za di una esperienza poetica ligure ci aiuta a meglio illuminare la storia della
letteratura italiana in un suo snodo importantissimo.
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5. Il Trecento e il Quattrocento

E ormai quasi un luogo comune affermare che dopo la fioritura due-
centesca (e dopo il caso a sé dell’Anonimo) la vita letteraria a Genova cono-
sce una lunga fase di minore capacita creativa, una fase di decadenza non a
caso contemporanea a quella esasperata instabilitd politica che caratterizzera
il Trecento e che si prolunghera per tutta la travagliatissima eta del dogato a
vita fino alla riforma aristocratica del 1528. Sicché non solo il Trecento ma —
sia pure in forme meno accentuate — anche il Quattrocento vedranno Ge-
nova e la Liguria sostanzialmente arretrate rispetto ad altre regioni d’Italia.

A guardar bene, pero, & forse ormai anche un altro luogo comune pre-
cisare subito dopo che no, che non @ poi del tutto giusto colorare il quadro
trecentesco e quattrocentesco di colori compattamente foschi.

Come in campo politico e sociale Genova, pur logorata da una fitta se-
rie di colpi di stato e da frequenti crisi di indipendenza (che la collocano di
volta in volta sotto la Francia e sotto Milano), rivela anche vitalitd ed ener-
gia, nella sfortunata sfida trecentesca contro Venezia, per esempio, oppure
nella grande operazione quattrocentesca di trasferimento degli impegni
economici dall’Oriente all’Occidente iberico (in cui si pud inquadrare anche
la grande impresa di Colombo, premessa dal boom genovese di pieno Cin-
quecento) e come la Liguria nel Quattrocento, se incide poco nella storia
politica italiana, non & perd tutta passiva, instaura, per esempio — anche gra-
zie alla presenza di papi liguri, il sarzanese Nicold V Parentucelly, il savonese
Sisto IV della Rovere (e pit tardi suo nipote Giulio II) e il genovese Inno-
cenzo VII Cybo — importanti legami con Roma e con le finanze pontificie,
cosi nel campo intellettuale Genova e la Liguria, pur defilate, dialogano
tuttavia con la cultura italiana pit avanzata.

Neé si deve pensare che le vicende genovesi rimangano costantemente al
di fuori dell’ottica della letteratura italiana pit illustre.

Dell’ottica di Dante anzitutto. Il quale, dopo aver per tutta la prima
cantica svolto una lunga serie di attacchi satirici alle varie citt italiane, sce-
glie nel grande canto XXXIII dell’Inferno proprio Genova come oggetto
dell’'ultima sua invettiva, condizionata, si, da una specie di volonta riequili-
bratrice (per cui alla severa condanna di Pisa, nello stesso canto, deve con-
trapporsi una altrettanto severa condanna della repubblica marinara rivale),
ma imperniata poi su di una attenzione reale alla storia genovese, che lo
porta a denunciare un lontano fosco episodio della lotta per il potere in Sar-
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degna dopo la Meloria e ad accusare di assassinio un uomo politico, Branca
Doria, ancor vivo e potente quando Dante scrive, membro di una potentis-
sima famiglia della nobilta ghibellina (mentre alla famiglia tradizionalmente
avversaria, ai guelfi Fieschi, andra uno sbrigativo giudizio negativo nel canto
XIX del Purgatorio, dove un papa Fieschi, Adriano, lodera la virtd della ni-
pote Alagia, la moglie di Moroello Malaspina di Giovangallo, in contrasto
con il malo esempio che le viene dalla sua casata).

Di un’altra vicenda genovese Dante, se avesse dato retta al carmen
indirizzatogli da Giovanni del Virgilio, avrebbe dovuto occuparsi; avrebbe
dovuto, ciog, proprio mentre stava componendo il Paradiso, cantare — in la-
tino! — « Ligurum montes et classes Parthenopeas », celebrare la guerra in-
torno a Genova tra i Guelfi intrinseci appoggiati dalle navi di re Roberto
d’Angio e i Ghibellini fuoriusciti sostenuti dai Visconti. Dante — come &
noto — non accolse questo malaccorto suggerimento. Ma il carmen di Gio-
vanni del Virgilio, prezioso per noi soprattutto perché innesto in risposta le
raffinate egloghe dantesche, testimonia anche quale suggestione epica nella
immaginazione di un importante anche se poco acuto interlocutore di
Dante assumevano le lotte civili genovesi, degne di non restare vergogno-
samente «indicta», ma di avere «lucem» dai «narratibus» danteschi in un
«carmine vatisono » capace per la sua latina universalita « Alcide tangere ga-
des », di raggiungere i confini della Terra.

A Genova & variamente (e pitt benevolmente) interessato anche Ialtro,
dopo Dante, massimo poeta trecentesco italiano Francesco Petrarca, legato
da simpatia e amicizia con 'arcivescovo di Genova Guido Sette ed ospite dei
Visconti proprio nel periodo del loro dominio su Genova.

Non perd nell’avverso Dante né nell’amico Petrarca o negli altri pid
famosi scrittori italiani che in differenti modi nel Trecento e nel Quattro-
cento parlarono di Genova (o di singoli genovesi) & da vedere il momento
pit alto della fortuna letteraria di Genova in questi secoli, bensi in uno
scrittore quattrocentesco, Giannozzo Manetti, forse non famosissimo, ma
che ai Genovesi insorti nel 1435 contro Filippo Maria Visconti dedicd un
Elogio destinato a segnare, da solo, anche al di |2 della grande incidenza sulla
cultura italiana del suo autore (che & l'autore pure del De dignitate et excel-
lentia hominis), un punto di riferimento fondamentale, sia nella storia della
letteratura per la sua sicura efficacia oratoria, sia pitt in generale, nella storia
della civiltd quale esempio sfolgorante di umanesimo civile.
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Una rivolta spiegabile in parte dalla delusione per I'accordo imprevisto
del duca Filippo Maria Visconti con il re Alfonso d’Aragona suo prigionie-
ro, accordo che agli occhi dei genovesi annullava i vantaggi della vittoria di
Ponza e ridava fiato agli odiati catalani, diventava nelle parole dell’elogio
una testimonianza esemplare di amore per la libertd. E si inaugurava cosi un
processo di mitizzazione della storia di Genova come storia di un popolo
assetato di liberta che avrd lunga fortuna, anche prima dell’esaltazione di
Genova bombardata dalla flotta di Luigi XIV da parte del Pastorino («Ruine
si, ma servitd non mai») o delle celebrazioni di Balilla. Si pensi all'inter-
pretazione antitirannica della figura di Andrea Doria proposta da un gran-
dissimo poeta di primo Cinquecento, I’Ariosto, a dispetto — si direbbe —
della sua formazione di leale suddito del suo duca: «... et ogn’altro che la
patria tenta / di libera far serva, si arrossisca; / né dove il nome d’Andrea
Doria senta, / di levar gli occhi in viso d’uomo ardisca» (Orlando furioso,
XV, 34, 1-4).

Un mito - la vocazione alla liberta come costante della storia genovese —
che indubbiamente esercita una suggestione anche su chi in queste pagine
traccia un panorama della letteratura ligure attraverso i secoli e vi constata
(dall’Anonimo a Montale, a Calvino, a Caproni, a Giudici, a Sanguineti) la
frequenza di tematiche di risentita ispirazione politica. Un mito, tuttavia,
cui & da contrapporre, in primo luogo, una sana diffidenza metodologica
verso le presunte costanti e, in secondo luogo, 'ovvio riconoscimento che
le virthi civiche non sono certo esclusive di una inesistente genovesita tra-
scendentale, sono in realtd importanti sempre nella vita degli uomini e, co-
me tali — a Genova e nel mondo — animano spesso (ed efficacemente!) la
letteratura e la poesia.

In un quadro dell’interesse per le vicende di Genova da parte dei lette-
rati italiani non ha invece — stranamente — nessun posto di spicco uno dei
massimi personaggi del Quattrocento, il ‘genovese’ Leon Battista Alberti.

Figlio illegittimo di Lorenzo Alberti (un fiorentino in esilio, apparte-
nente ad una grande famiglia mercantile con una vasta rete di affari com-
prendente anche Genova e a Genova vissuto certamente ai primi del Quat-
trocento) Leon Battista Alberti (secondo una informazione emersa tardi,
nel 1788, quando il Serassi la ricavd da un esemplare — ahimeé poi perduto —
della princeps del De re aedificatoria; informazione confermata solo recentis-
simamente dalla felice scoperta di una testimonianza autografa dell’Alberti
stesso da parte di Paola Massalin, Una nuova fonte sulla nascita dell’Alberti,
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in « Albertiana », VII, 2004, pp. 237-246) nacque a Genova il 18 febbraio del
1404. Non da una relazione fugace — parrebbe — ma da un legame stabile da
cui un anno prima era stato generato il fratello Carlo. La madre non era
(come fu anche creduto, pensando a nozze riparatrici) la donna che, cinque
anni dopo la nascita di Leon Battista, Lorenzo Alberti sposd a Genova con
una cerimonia nuziale (attestata da un documento genovese di sicura attendi-
bilitd) di una solennita e di un lusso non compatibili con un matrimonio di ri-
piego. Era perd egualmente una donna di alta estrazione sociale, almeno se-
condo una notizia molto singolare, affiorata ancora pit tardi di quella della na-
scita genovese, affiorata ciod solo nel 1948 attraverso una segnalazione di
Carlo Ceschi nel «Bollettino d’Arte » del Ministero della Pubblica Istruzione.

A voler credere infatti all’autenticita e alla veridicita — entrambe peggio
che dubbie — del documento fatto conoscere da Ceschi — una lettera inviata
nel 1547 da un non identificato Giovanni Battista Salvago ad Andrea Doria
conservata nell’Archivio Gaslini Alberti — e a voler respingere quindi le ar-
gomentazioni contrarie (che a me invece sembrano molto fondate) di Paola
Massalin nell’articolo sopracitato del 2004, la madre di Leon Battista Alberti
sarebbe addirittura una Fieschi, Bianca, «nobile e bella vedova», uscita
dunque dalla maggiore casata guelfa genovese.

Questa tarda — e molto sospetta — documentazione permetterebbe di
dare una interpretazione puntigliosamente autobiografica ad una indicazio-
ne del Canis albertiano («matrem habuit [...] ex clarissima et amplissima
familia orta»). E rivelerebbe che I'autore dei dialoghi Della Famiglia era di-
scendente per parte di madre da una famiglia ancora pit importante dei ric-
chissimi Alberti. Una famiglia, oltretutto, profondamente radicata nella storia
di Genova (e da cui, quarantatré anni dopo la nascita di Leon Battista, sarebbe
nata una delle figure pid importanti del Quattrocento genovese, Caterina
Fieschi-Adorno, santa Caterina da Genova).

Ci si aspetterebbe dunque che questa genovesita non solo di nascita, ma
di stirpe materna, dovesse in qualche modo trapelare nell’opera dell’ Alberti.

Invece no. L’origine genovese e 1 presunti legami di sangue con la clas-
se dirigente genovese non sembrano avere inciso né nella vita né nelle fanta-
sia dell’Alberti. Gli accenni a Genova nei suoi scritti sono pochi e senza
grande risalto.

Unico di reale interesse il racconto della dispute sulla sorte da riservare ai
Pisani catturati alla Meloria, racconto che ¢ il tema della intercenale Hostss.
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Da Hostis tuttavia non si ricava nessuna particolare accentuazione ge-
novese. L’idea che tra i maggiorenti di Genova che discutono su che fare dei
prigionieri pisani ci potessero essere, forse, degli antenati di sua madre e che
certamente ci fossero (nell’epoca della diarchia dei due Oberti) dei Doria e
degli Spinola, tradizionali avversari ghibellini degli antenati di sua madre,
non sembra sfiorare la mente dell’Alberti. II quale del resto sceglie come
protagonista di Hostis non uno dei maggiorenti genovesi che stanno delibe-
rando, bensi un esule pisano desideroso di vendicarsi dei concittadini che lo
hanno proscritto. E lui che suggerisce la soluzione vincente, la piti accorta e
la pitt perfida: non uccidere i prigionieri come volevano i pilt crudeli tra 1
genovesi; non liberarli come volevano 1 piti generosi; tenerli invece per sem-
pre in carcere, impedendo cosi alle loro mogli di risposarsi e di avere figli, in
modo da bloccare lo sviluppo demografico pisano.

L’aneddoto, grazie all’intervento del vendicativo esule, diventa cosi
pill pisano che genovese. E non solo offre ben pochi appigli per colorare
I’Alberti di una qualche magari sfumatissima genovesita che si aggiunga al
mero dato della sua nascita a Genova e permetta (come pure piacerebbe al
nostro campanilismo) di arricchire del suo nome illustre la non ricca storia
letteraria del Quattrocento genovese. Ma neppure rappresenta un contri-
buto apprezzabile alla storia dell’attenzione alle vicende genovesi da parte
dei letterati italiani.
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La letteratura in Liguria tra Cingue e Seicento

Simona Morando

1. Il Cinquecento. La ricerca di un’identita tra storia e poesia

Anche ad una superficiale ricognizione del panorama letterario ligure e
genovese dell’etd moderna parrd evidente la disparita tra un Cinquecento let-
terario non all’altezza della crescita politica ed economica della Repubblica,
rifondata nel 1528 sotto il segno di Andrea Doria, e un Seicento ricco di nomi
e di libri prestigiosi, in cui Genova, punto di richiamo dei letterati liguri, & a
tutti gli effetti una delle capitali della letteratura italiana. Eppure quella «zona
di vuoto » primo-cinquecentesca individuata da Stefano Verdino nel suo pro-
filo per La letteratura ligure, grazie agli studi intrapresi recentemente, sembra
riempirsi di presenze per nulla inconsistenti. Se poteva cosi sembrare che per
tutto il primo Cinquecento ai genovesi spettasse un ruolo da “personaggio”
nei libri altrui — Ottaviano e Federico Fregoso sono tra i principali interlocu-
tori del Cortegiano di Baldassar Castiglione; lo stesso Federico & voce reci-
tante delle Prose della volgar lingua di Bembo — ora possiamo azzardarci a dire
che la letteratura cinquecentesca in Liguria non esiste solo in virtht dell’altrui
inventiva, ma anche in virtt di volt, libri e voci sempre pitt identificabili.

Normalmente si scrive che la letteratura ligure-genovese, in etd moder-
na, ha il suo avvio a meta Cinquecento e secondo movenze che poco o nulla
hanno a che fare con le grandi linee della letteratura italiana del tempo; si
scrive che, metaforicamente, essa nasca sulle pubbliche ceneri che insieme al
corpo di Iacopo Bonfadio consumarono anche la sua misurata vena umani-
stica presente negli Annali e in quelle lettere famigliari che, riedite dal Maz-
zucchelli nelle Opere volgari e latine (Brescia 1746), resero famoso il loro
autore a Benedetto Croce.

Ma tutto sommato si pud invece dire che la letteratura ligure cinque-
centesca comincia proprio con lo scoccare del secolo e in continuitd con
quello precedente; comincia con quell’ardito e ardimentoso poema didattico-
religioso in terzine scritto da Bartolomeo Gentile Falamonica (poeta di lun-
ghe frequentazioni spagnole, oltre che locali), pubblicato dilettantescamente
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solo nel 1877 da Giuseppe Gazzino col titolo Canti e restituito alla valuta-
zione della critica dagli ultimi attenti studi di Giovanni Ponte. Si tratta, in
linea con litinerarium in Deum di memoria bonaventuriana, del racconto
del viaggio mondano e oltremondano compiuto dal poeta in compagnia di
Raimondo Lullo, attraverso problematiche dottrinali e sapienziali, fino ad
approdare ad una visione del Giudizio Universale che Falamonica sottolinea
per riscattare la Chiesa dai suoi traviamenti e dalla minaccia di “popoli infe-
deli” che premono alle porte della storia dopo la scoperta colombiana.

N

Cid che importa sottolineare qui & come, con Falamonica, la lingua
della letteratura ligure-genovese sia I'italiano, i modelli siano Petrarca e
Dante. Cosi sard anche per il Cinquecento inoltrato e per i suoi poeti, poi-
ché essenzialmente lirica ¢ la storia letteraria del Cinquecento ligure, mentre
la prosa si presta alla storiografia in nome di un’identita pubblica da costrui-
re. Per la prosa d’invenzione bisogna dunque aspettare il secolo successivo.

In questo nostro breve profilo avremo a che fare sostanzialmente con
autori che si esprimono in italiano e che quindi recepiscono la svolta bem-
besca con una certa disinvolta premura. Eppure le cose sul versante lingui-
stico non sono cosi pacificate e per tutto il Cinquecento si assiste effetti-
vamente a quella che Toso definisce una «grande incertezza relativa allo
strumento linguistico ». Sta di fatto che I'uso anche con taglio colto, alto,
del dialetto, resta una costante della poesia ligure, come dimostra del resto
la vicenda di Paolo Foglietta (Genova, 1520-1596 ca.), «I'inventore del Ge-
novese Parnasso », secondo la definizione del Soprani.

Deve fare riflettere il fatto che il letterato pitt importante del Cinque-
cento genovese sia un poeta fortemente convinto dell’identita culturale e
linguistica della sua cittd, al punto da dare il meglio di sé in dialetto: I'italiano
non fu mai un suo approdo neppure quando, incaricato di tradurre il latino
delle Historiae Genuensium (1587) del fratello Oberto, si vide poi ricusare il
lavoro finito dai Senatori che provvidero a reperire un saldo traduttore fio-
rentino, Francesco Serdonati. Inoltre la sua caparbia nel radicare la propria
vicenda letteraria al centro di una spinosa discussione sulle sorti della Re-
pubblica, sulle sue trasformazioni da centro mercantile a centro finanziario,
e sul conseguente snaturamento della cultura aristocratica, degenerata in un
lussuoso individualismo, costituisce un baricentro fondamentale, una sicura
linea d’orizzonte alla quale bene o male le voci importanti della letteratura
ligure tra Cinque e Seicento hanno dovuto guardare (penso soprattutto ad
Ansaldo Ceba ed alla sua passione civile o agli Addormentati in generale).
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La vicenda di Paolo Foglietta & quanto mai significativa. In quest’opera
la sua poesia (dalle prove dei Sonetti per armar galee alla prima apparizione
ufficiale nelle Rime diverse in lingua zeneixe del 1575 e poi oltre, nelle antolo-
gie in dialetto che lo consacrarono) & specifico interesse del capitolo dedi-
cato alla letteratura in dialetto, cosi come la sua commedia in italiano I/ barro
¢ di pertinenza del contributo di Franco Vazzoler; ma qui & opportuno sot-
tolineare quanto questa scelta di scrivere e di dibattere in versi utilizzando il
dialetto, in anni ormai di piena codifica della “volgar lingua”, sia una neces-
saria conseguenza della presa di posizione del poeta, del letterato Foglietta,
nei confronti sia del suo stesso strumento letterario, sia della sua Repubbli-
ca. Ed anche questi sono elementi fondativi della letteratura genovese cinque-
seicentesca: da una parte I'approcciare la poesia come cosa « povera e nua»
ignorando il vanto della tradizione; dall’altro stringere il pit possibile il le-
game viscerale che unisce il letterato alle sorti della sua patria, del suo go-
verno, cosa che innesca un cortocircuito sempre teso tra i diversi ruoli
dell’uomo di penna e il potere. Stiamo parlando di un secolo, il Sedicesimo,
in cui altrove il rapporto tra il potere e la letteratura, tra il principe e il poeta,
trova un proprio luogo di ufficializzazione nella corte, e una regolarizzazione
dei rapporti nel mecenatismo, nel segretariato, nella diplomazia ecc. ... Maa
Genova le cose non stanno cosi e Paolo Foglietta lo dimostra. A Genova il
principe, Andrea Doria, non & un mecenate di letterati. E da li in poi pochi
tra quanti stringeranno le redini del potere lo saranno. Ben altro discorso,
ovviamente, dovremmo fare in ambito artistico. Ma la letteratura non &
“sponsorizzata” da nessun potente. E proprio per questo si assume il com-
pito di sorvegliare e di controllare 'operato dei governanti, a volte anche di
giudicarlo assumendosene la piena responsabilita, come dimostra il bando di
Oberto Foglietta per la pubblicazione nel 1559 del dialogo antidoriano
Della Repubblica di Genova, bando riscattato poi nel 1576 dai suoi Elog: dei
liguri illustri e ricompensato con il compito di stilare gli annali della Repub-
blica. L’unico mecenatismo, infatti, si attiva essenzialmente verso la storio-
grafia, perché Genova ¢ in cerca di una sua precisa identitd da tramandare ai
posteri: sono noti percid i lavori storici di Iacopo Bonfadio, accresciuti poi
da Bartolomeo Paschetti, di Matteo Senarega, Giovanni Salvago, Cibo Rec-
co, e a Savona di Gio. Antonio Abate.

Non & un caso, poi, se 'invenzione dei letterati, sacrificata dal potere,
si esercita volentieri non tanto sulla figura del principe Andrea Doria (lo
elogiano Ariosto e I’Alemanni), quanto su quella del suo rivale congiurato
Gian Luigi Fieschi: lo consacra Matteo Bandello (novella II, 38), segretario
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speciale di un altro rivale di tutto rispetto del Doria, Cesare Fregoso, ma
avra echi ancora nel Seicento con Agostino Mascardi e poi prendera abbri-
vio europeo (Schiller).

E questa peculiare caratteristica (guardare all’interno, alla vita della pa-
tria) che investe la nascita della letteratura a Genova in etd moderna a svin-
colarla da certi snodi che a livello nazionale sono imprescindibili per la ca-
nonizzazione dei modelli.

Ad esempio il petrarchismo. Genova non si sottrae alla moda delle mi-
scellanee poetiche che, sull’esempio delle veneziane antologie fior da fiore,
si diffonde in tutta Italia nel tentativo di costruire una mappa poetica cin-
quecentesca. Ma all’orizzonte di queste imprese editoriali non ¢’¢ la lezione
del Bembo, non c’¢ 'esempio del suo “petrarchino” misurato sul sonetto e
sul lessico vagliato con cura. C’¢ invece la volonta di guardare a maestri di-
versi (Tansillo su tutti, cosi caro anche a Paolo Foglietta, e poi Tasso), alla
varieta dei registri, alla modernita pitt che alla tradizione: in questo senso c’¢
apertura alla sperimentazione metrica, prediligendo madrigali e canzoni, ma
anche l'ottava, la terzina e il poemetto di sciolti, per forgiare una poesia
fortemente argomentativa, adeguata ai temi pil passionali: quelli civili, in
primo luogo, e poi quelli morali, sacri. Anche "amore & un’esperienza forte
e non una galanteria, & un azzardo erotico che non cerca infingimenti e che
fonda una linea che nel Seicento Giambattista Marino, ospite genovese, co-
glierd cosi bene quando nell’epitalamio per Giovan Carlo Doria e Veronica
Spinola (Venere pronuba, 1608) continuerd da par suo la gara erotico-
voyeristica dei lirici genovesi.

Un’ampia panoramica del fenomeno delle antologie poetiche genovesi &
stata fornita in tempi recenti da Elisabetta Graziosi, la quale ha giustamente
messo 1n risalto un personaggio attivo come Cristoforo Zabata che, oltre ad
essere autore in proprio di poesie e di libri a forte tasso socializzante come
il Ragionamento di sei nobili fanciulle genovesi (1583) o il Sollazzo de’ vian-
danti (Pavia, Bartoli, 1589), cura e pubblica dagli anni Sessanta alla fine del
secolo alcune antologie importanti. Importanti proprio perché, per come si
presentano, evidenziano gid un certo gusto genovese, autoreferenziale per
scelta di autori, dedicatari, luoghi e temi citati; e individuano un atteggiamento
che sara poi tipico del Seicento, quello di autocelebrarsi, da genovesi, da liguri,
agli occhi dei propri concittadini e dei viciniori, poiché la parola, come scri-
ve la Graziosi, ha a Genova il potere di un «collante di gruppi sociali che se
ne servono in funzione di intrattenimento », ha la forza di stringere legami
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tra famiglie e potentati. Per forza di cose, quindi, questo paragrafo dedicato
alla poesia cinquecentesca ha un carattere collettivo, poco focalizzato su
singole personalitd autoriali, ma pilt incline a registrare temi e modi che di-
vengono bagaglio comune di una cultura lirica locale dalla quale nel secolo
successivo s’innalzeranno voci riconoscibili e marcatamente individuali.

Con Bellone nel 1568 Zabata pubblica le Stanze di diversi eccellenti
poeti, dedicandole a Giulio Gentile, poi riedite nel 1569; nel 1570 esce la
Nuova selva di varie cose piacevoli dedicata a Franco Lercaro; e nel 1573 ¢ la
volta della pitt importante Nuova scelta di rime di diversi begl’ingegni; tra le
quali ne sono molte del Tansillo [...], dedicata a Gio. Maria Spinola e implici-
tamente alla moglie Pellina Lercara, antologia di riferimento per le successive
del 1579 (Scelta di rime di diversi eccellenti poeti dedicata a Giovanni Duraz-
z0) e del 1582 (Scelta di rime di diversi eccellenti auttori con dedica a Bernardo
Castelletti, personaggio di un certo prestigio anche letterario), miscellanee
edite non pit dal Bellone, ma da Antonio Roccatagliata. Zabata sceglie poi un
editore pavese, il Bartoli, per proseguire la sua meritoria opera di divulga-
zione e pubblica con lui, nel 1593, una scelta di Rime di diversi autori nelle
quali si veggono molti concetti d’amore, in risposta probabilmente a quella
Scelta di rime che in due parti lo stesso Bartoli aveva edito a Genova nel 1591.
Parallelamente, lo Zabata da alle stampe le fortunate antologie della poesia
in lingua zeneixe, dalle Rime diverse del 1575 alle edizioni pavesi degli anni
Novanta. Paolo Foglietta & ovviamente dietro le quinte di queste opere, come
dietro la fortunata antologia zabatiana del 1583 che consacra la lingua dia-
lettale come lingua della poesia. Questa tenace fedelta alla lingua vernacolare,
che contraddistingue parallelamente la civiltd veneziana, non a caso Ialtra
anomalia politica italiana ed europea fino a metd Settecento (ma quanto pil
cara al Foglietta, che vi vedeva la fedelta alla mercanzia tradita da Genova!),
resiste e costituisce tradizione nella letteratura moderna genovese, che ha
alle spalle ’Anonimo genovese e nel Cinquecento ha anche un fine petrar-
chista in dialetto come Bartolomeo Cigala Casero e davanti avra un Cavalli.

Entrando ora nel merito delle scelte antologiche in lingua italiana 1573-
1582, st pud dire che sono le presenze non genovesi a darci un significativo
segnale della cultura poetica che a Genova si andava solidificando: dai meno
illustri Plinio Tomacelli (bolognese, ma precettore di Giovanni Andrea Do-
ria), Agostino Bucci (torinese, ma predecessore del Chiabrera nel cantare le
imprese savoine), Iacopo Sellaio bolognese, si passa decisamente a sottolineare
le presenze di Annibal Caro, di Gaspara Stampa e soprattutto di Luigi Tansil-
lo, di Strozzi madrigalista e di Torquato Tasso, del quale nel 1579 si stampa il
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“furato” quarto canto della Liberata (dopo che nel 1576 il duca di Ferrara ave-
va bloccato il tentativo di un’edizione genovese del poema) e un’ampia anto-
logia di versi, insieme a una scelta del padre Bernardo. Zabata coglie cosi anche
il gusto di una generazione intellettuale gid pronta a cogliere quelle novita che
ai nostri occhi di lettori odierni possono essere definite pre-barocche.

Per quel che riguarda gli autori “locali”, si pud notare la cospicua pre-
senza di componimenti di Bernardo Ferrari, del Capitano Alessandro Spi-
nola, di Giulio Vertuno (gia noto prima del 1573 per un suo Viaggio e pos-
sesso di Corsica, Genova, Bellone, 1560), dello stesso Zabata (che almeno
nel 1573 si sigla semplicemente C.Z.L.), e soprattutto di Scipione Metelli di
Castelnuovo in Lunigiana, 'unico della sua generazione, secondo la defini-
zione di Stefano Verdino, a «tentare se non un organico canzoniere, almeno
una serie di rime d’amore con un itinerario». Infatti le poco pit di venti
poesie che passano arricchite dall’edizione 1573 a quella 1582 non solo pos-
sono stabilire un significativo paradigma del gusto poetico preponderante,
ma si snodano lungo un compatto iter amoroso che ha si, al suo interno,
smaccati calchi di luoghi petrarcheschi, ma soprattutto si distinguono per
I'inquietudine e il tormento nei quali si cala la vicenda amorosa e per lo
sforzo retorico, spinto fino all'ingegnoso, ricco di parallelismi, anafore, ro-
vesciamenti. Rispetto all’altra presenza forte e a sua volta, in qualche misu-
ra, paradigmatica, quella di Bernardo Ferrari, calata in una tonalitd dolente e
rassegnata, media nella scelta stilistica, questa di Metelli ha dalla sua la scelta
ardimentosa di un taglio alto, complice anche un confronto serrato con il
paesaggio e con le vestigia di un passato antico, secondo un gusto rovinisti-
co ante-litteram: cosi, visitando 1 resti di Cartagine, sente ridotta in rovine
anche la sua anima innamorata («E benché hor d’uno, hor d’altro antico
muro/ con gli occhi io miri aspre alte ruine,/ e i superbi palagi sparsi a ter-
ra;/ con I’alma pur i miei danni misuro/ piangendo ... »).

Inoltre Metelli conclude la sua scelta con due testi significativi: Ad An-
drea Mainero dove si tratta dell’amicizia e soprattutto Iz lode della Villa,
due lunghe sequenze in terzine, meno felici come risultato poetico, ma im-
portanti proprio per la scelta dell’argomento, cosi caro per tutto il Seicento
ed anche oltre all'inventiva ligure-genovese: siamo decisamente di fronte al
superamento delle posizioni severe di Foglietta che riteneva inutili e peri-
colose per la sicurezza della Repubblica le ville abbandonate sulla Riviera. In
Metelli la villa Lercara, ubicata non sul mare ma nell’ovadese, diviene lo sce-
nario di una fuga dalla citt3, dagli affari di Banchi e dalle preoccupazioni
domestiche, per dedicarsi alla contemplazione dei doni dello spirito:
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In Villa son gli spirti assai pitl intensi
Per contemplar le cose alte, e celesti,
E del divin’amor molto piti accensi.
In Villa pitt per tempo tu ti desti,

E saltando dal letto ardito, e baldo,

t'occupi sempre in essercitii honesti.

La letteraria dicotomia cittd-campagna, che declinata a Genova diviene
citta-villa, in un superamento del semplice contrasto tra mondo artificiale e
naturale, ha quindi in questo componimento un momento di forte elabora-
zione (ma si veda anche il sonetto In lode della villa del signor Ottavio
Contardi di Girolamo Conestaggio), unita ad una predilezione per la narra-
tivitd in poesia che sara un ulteriore elemento tipizzante della letteratura se-
centesca genovese.

La scelta bucolica-pastorale, inoltre, precoce per la sua declinazione fi-
ne-cinquecentesca, & presente in un poemetto in ottave che vale la pena
portare all’attenzione del lettore: si tratta di A caso un giorno mi guido la
sorte di Incerto (senz’altro una donna) che narra con movenze che poi sa-
ranno di Chiabrera e di Marino una scena pastorale drammatica (un pastore
ferito a morte e la sua ninfa innamorata che lo stringe a sé), secondo moda-
litd altamente voyeristiche, affidate al gioco di sguardi della poetessa che, na-
scosta dietro un cespuglio, osserva compunta tutta la scena. Si sentono gia
ripetizioni, anafore, echi quasi da «recitar cantando »:

Con quel poco di spirto, che gli avanza,
non mi duole il morir, dicea il Pastore,
pur che dopo la morte habbia speranza
di viver alcun tempo nel tuo cuore.
Disse la Ninfa, e com’havra possanza
di viver un di due, se l’altro muore?
S’io vivo nel tuo petto, e tu nel mio,

come morendo tu, viver poss’io?

Un altro tema forte delle rime antologizzate dallo Zabata, si diceva, &
quello civile, vera peculiarita della poesia genovese, declinata nelle varie
sfumature dell’invettiva, della disputa animosa, del compianto. Certamente
in questi anni & Paolo Foglietta a dettare la linea e solo Ansaldo Ceba, nei
decenni successivi, sapra raccoglierne la severa ereditd; ma il contesto & assai

Societa Ligure di Storia Patria - biblioteca digitale - 2016



diverso da quello del Foglietta maggiore, quello dei tempi della crisi corsa e
dei Sonetti caudati. Non si tratta pit, infatti, di istigare i genovesi « pulcini» a
difendersi con ogni mezzo dai «nibbi» europei, ma di arroventare o sedare
una lotta solo intestina durante e dopo il fatidico 1575 e lo scontro tra Vec-
chia e Nuova aristocrazia. Questa vena polemica e dolente ha una sua dignito-
sa rappresentativita soprattutto in due autori nelle antologie del 1579 e 1582:
Girolamo Conestaggio, personalita interessante ad esempio per aver fondato
ad Anversa negli anni Settanta, con Stefano Ambrosio Schiappalaria, I'Acca-
demia dei Confusi, matrice lontana dell’Accademia degli Addormentati, e per
le sue opere storiografiche edite a Genova da Bartoli e da Pavoni ed elogiate
dal Grillo e dal Lipsio, per la sua attivita poetica registrata dall’antologia del
1579, e nelle Rime stampate ad Amsterdam nel 1619; e S.R., sigla sotto la
quale si cela forse lo stesso stampatore e storico Antonio Roccatagliata, se-
condo lipotesi di Verdino. Il quale ha voluto riunire Conestaggio, S.R. e il
savonese (di Stella) Gasparo Muzio (autore tra I'altro di un poema allegorico
in ottave Fonte di nobiltd, Genova, Bellone, 1570) in un’antologia intitolata
proprio Rimatori politici ed erotici del Cinquecento genovese (1996).

Le passioni autenticamente politiche e non moralistiche di Conestaggio e
S.R. si esprimono in violenti attacchi agli esponenti della fazione avversa (i
nobili Vecchi) e al loro filo-spagnolismo, in forti cedimenti al pessimismo per
le sorti della Repubblica e, sul versante stilistico, si alimentano di un certo vir-
tuosismo metrico e sintattico (S.R. scrive una sestina fortemente allusiva) che
non passa inosservato. La personificazione di Giano bifronte disegnata da S.R.
piange la sventatezza dei suoi figli (« Ahi che mi struggo, e muoro sol pensan-
do/ Al bel, che voi, da voi mandate in bando») e a loro si rivolge implorante
nella canzone O ciechi, o sordi, o de la gloria antica affinché la ragione e la me-
diazione tornino ad instaurare la pace in cittd. Pidt mite e meno drammatico
nei toni anche perché impegnato su pilt temi (amorosi soprattutto e poi en-
comiastici nei confronti di Anversa e di Lisbona, dove soggiorno a lungo) Gi-
rolamo Conestaggio finge invece nella canzone Sovra un deserto monte una
Liguria piangente per Genova e intorno le personificazioni di paesi stranieri e
italiani pronte a consolarla e ad ascoltare i casi ribelli e infelici della citta.

Tutt’altra passione quella di Muzio che in Sopra le bellezze della Signora
P.S. (la fonte precisa & il Discorso sopra le bellezze della donna di Firenzuola,
ma Verdino si domanda se per caso non ci sia gia qualche precocissima
contaminazione francese dai Blasons) esibisce arditamente la descrizione di
un nudo femminile integrale, con la minuziosita di un pittore.
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L'ut pictura, del resto, & un tema di molta produzione poetica genove-
se: inutile tentare qui una veloce sintesi di un vero e proprio gusto estetico
che innerva letterati e artisti, committenti e collezionisti dalla fine del *500 a
tutto il 600, passando dal ricco epistolario Chiabrera-Bernardo Castello, al
Tasso riflesso negli affreschi delle dimore aristocratiche, al Fiasella che cerca
ispirazione nelle pagine di Ceba, dalle edizioni illustrate della Liberata alla ric-
ca collezione artistica di Giovan Carlo Doria al quale Giovambattista Marino
dedica, non a caso, il suo personale monumento (e superamento) dell’aureo ut
pictura: La Galeria, appunto. Ad essa risponde, ristabilendo il confronto visi-
vo tra immagine e parola, nel 1615 La beata Teresa (poi Santa Teresa) di Gio-
van Vincenzo Imperiale, uno degli autori pit sensibili alla corrispondenza
arte-poesia, dove sei imprese disegnate da Bernardo Castello vengono argo-
mentate da prose e sonetti dell’Imperiale. Siamo in un ambito, quello della
pittorica descriptio, in cui del resto i confini tra profano e sacro tendono a
svanire: la minuzia con la quale Muzio indaga il corpo femminile, nel Cristo
flagellato (Venezia, Giunti e Ciotti, 1608) di un maturo Angelo Grillo di-
viene preciso viatico di un percorso penitenziale, e le singole membra di Gesu
esaminate ferita per ferita ci portano dentro quel gusto per il realistico e per
I'evidenza del dogma tipico della scrittura mistica barocca.

Un altro filone perseguito dalle antologie dello Zabata ¢ del resto quello
della poesia sacra: essa ha proprio a Genova, ad inizio Cinquecento, la sua
prima voce in toscano, non quindi in dialetto, in Caterina Fieschi (1447-
1510). Si inaugura con lei una linea mistica che a meta secolo conosce punte
oltranziste nella Venerabile Madre Battista Vernazza (1497-1587), ma nel
Seicento anche in Angelo Grillo, con un ardito riuso dell’immaginario erotico
profano in campo sacro. Con Grillo, perd, siamo gid dentro un raffinato
gioco barocco; le diciasette opere spirituali, per lo pit trattati, di cui & autrice
Battista Vernazza, invece, disegnano una linea continua di raro afflato mistico
che, con il secolo del Grillo, ha in comune solo la grande suggestione dei Sal-
mi e del Cantico dei Cantici. Sulle orme di Dante, e in perfetta linea con
quanto esprime contemporaneamente la poesia profana, sceglie la terzina ad
inframezzare la prosa dei trattati e la movimenta con ardore spirituale, come
in questa invocazione a Dio: « Del bacio di tua bocca ti fo instanza,/ baciami
amor con darmi il Spirito Santo,/ che mi trasformi in te, come ho fidanza»
(dalle Varie contemplazioni, 1530).

Un panorama poetico come questo cosi succintamente delineato, ricco
di sfumature e di varianti rispetto ai dettami bembisti, non puo che appro-
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dare alla lezione di Torquato Tasso e, a fine secolo, ad una concreta attesa
della persona di Tasso, annunciato visitatore della Superba. Su questo punto
conviene soffermarsi con attenzione specifica.

2. Un passaggio fondamentale: Uattesa del Tasso a Genova, I’Accademia degli
Addormentati

Forzando leggermente il senso delle cose, infatti, vale la pena procedere
ad una minima allegoria dell’attesa intorno alla venuta di Torquato Tasso a
Genova: si tratta del pit realistico ponte di passaggio verso il Seicento, sul
quale s’incontrano i protagonisti della passata e della futura stagione letteraria.

Giulio Guastavini (Genova, 1560 c.a-1633), ad esempio, & un poeta
presente gia nelle miscellanee dello Zabata e corteggia lungamente il Tasso,
curandone le Rime (1586), il Torrismondo (1587) e pubblicando nel 1592
un equilibrato commento integrale al poema (Discorsi e annotazioni). Con-
temporaneamente riserva speciale attenzione al Tansillo di cui cura nel 1587
le Lacrime. 1l ruolo di Guastavini, quindi, & quello di chi fissa, cogliendola
dalla realta delle cose, una tradizione poetica in cui Tasso, Tansillo, ma an-
che Giovanni Della Casa, pitt volte ricordato nei suoi scritti, sono le stelle
polari dell’invenzione lirica genovese. Su questa linea si incammina anche
Angelo Grillo: il padre benedettino conosce Tasso a Sant’Anna nel 1584 e si
prodiga per la sua liberazione, tempesta il poeta di omaggi letterari e in
cambio ottiene encomi per sé e per la sua famiglia. Nel 1587, poi, nasce
I’Accademia degli Addormentati (la sua costituzione & del 14 ottobre), la
quale formula subito un invito al Tasso perché venga a Genova a tenere un
ciclo di lezioni sull’Etica e la Poetica di Aristotele. Tra il volere e il disvolere
del suo inquieto animo (Genova potrebbe essere un approdo, ma Roma &
sempre in cima ai suoi pensieri), Tasso tiene sulle spine la comunita intel-
lettuale genovese per tre anni, fino a quando nel 1590 declina definitiva-
mente |'invito. Intanto perd l'attesa ha impegnato 1 begli ingegni locali in
un’edizione illustrata, la prima a livello nazionale, de La Gierusalemme Libe-
rata stampata dal Bartoli, dietro la quale possiamo leggere i nomi di almeno
tre organizzatori: Grillo, Guastavini e Bernardo Castello, che firma la dedi-
ca indirizzata a Francesco De Ferrari e I'ideazione dei disegni incisi da Ago-
stino Carracci e da Giacomo Franco. Il testo del Tasso, seguito anche dalle
ottave rifiutate, si correda qui di testi critici: Giulio Guastavini vi stampa 1
Luoghi [...] i quali Tasso nella sua Gierusalemme ba presi, et imitati da poet,
et altri scrittori antichi e probabilmente anche I'anonima Allegoria del Poema,
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Scipione Gentili pubblica per la seconda volta le sue Annotazion:. Infine, ad
apertura di libro, tutti i nomi importanti della poesia locale (alla quale viene
ascritto lo stesso Tasso) pubblicano una corona di omaggi in versi sul tema
dell’ut pictura (per primo Angelo Grillo, poi Ansaldo Ceb3, Gio. Andrea
Ceva, Giulio Guastavini, Leonardo Spinola, Paolo Foglietta, gia corrispon-
dente del Tasso, con due sonetti in genovese, conclude Gio. Battista Pinelli
con versi latini). In questa corona di nomi & possibile cogliere il passato e il
futuro della letteratura genovese: si tratta di un’ideale rrait d’union, come ha
scritto Franco Vazzoler, tra due generazioni di autori che si riconoscono
nella voce del Tasso e che soprattutto intendono I’edizione di un libro im-
portante come la Gerusalemme liberata come un momento di rilancio della
loro cultura locale.

Infatti poco importa se I'uscita del libro coincide con il mancato arrivo
del suo vero autore a Genova: questa edizione costituisce la matrice di altre
tre edizioni secentesche della Liberata (a cura di Giuseppe Pavoni, 1604, 1615
e 1617), che ormai non hanno pitt molto a che fare con la devozione a Tasso,
ma piuttosto funzionano, proprio per il meccanismo degli omaggi e degli
argomenti, come prestigioso punto di raccolta, come palestra e biglietto da
visita, delle voci emergenti o affermate della scuola ligure e genovese. Cosi &
ad esempio per il giovane Gian Vincenzo Imperiale, autore degli argomenti
nell’edizione 1604, al posto di Gabriello Chiabrera che, in una snervante
tenzone epistolare con il Castello, promette e poi nega il suo apporto, ad-
ducendo una (sincera) sindrome di inferioritd rispetto al suo primo modello
epico-eroico. Sulle orme del Tasso, del resto, Chiabrera si era mosso nello
stesso 1590 da foresto qual era per la comunitd genovese per avviare la sua
lunga corrispondenza con Bernardo Castello, sperando non solo di entrare
nell’entourage accademico e aristocratico genovese, ma anche di vedere co-
ronato un giorno, con un’edizione illustrata, il suo poema Amedeide.

La riprova del fatto che I'edizione della Liberata ha una sua funziona-
lita tutta interna al mondo culturale genovese risiede nel fatto che solo un
anno dopo il Bartoli pubblica la Scelta di rime di diversi moderni autori non
pin stampate (1591) in cui, recuperando 1 nomi illustri della corona poetica
del 1590, con in pitt il Chiabrera, identifica di fatto il Parnaso ligure pronto
a spiccare il volo verso il Barocco. Questa scommessa verra raccolta anni
dopo dal savonese Pier Girolamo Gentile Ricci che, nel suo esilio venezia-
no, riproporra e arricchird di nuovi nomi (Cesare Morando, Scipione della
Cella) lo stesso Parnaso nella Corona di Apollo (1605). Non siamo distanti,
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nelle date, dal catalogo dei poeti che Gio. Vincenzo Imperiale-Clizio amera
tratteggiare nel corpo centrale dello Stato Rustico (1607).

Torniamo perd all’Accademia degli Addormentati, citata qualche riga pit
sopra. Prima o poi bisognera tentare una storia completa di questa accademia
che, studiata acutamente da Donata Ortolani in un saggio del 1970 e poi da
Vazzoler nel suo profilo per la Costa & Nolan, & destinata a immergersi e a ri-
emergere tra le frasi di questo nostro scritto per il semplice motivo che essa
fiorisce o svanisce in funzione della sua utilitd per I'aristocrazia genovese e in
virtd di personalit forti che si incaricano di ri-animarla. Giustamente si & det-
to pitt volte che gli Addormentati costituiscono un #nicum nell’ambito delle
accademie cinque-seicentesche: essi legano le loro attivita alla vita della Re-
pubblica ed anzi, la costituzione delle loro adunanze si deve molto probabil-
mente alla volonta del governo di fondare un’istituzione culturale laica e rivale
del Collegio gesuitico nell’educazione della classe dirigente. Intento salda-
mente rappresentato nel triennio 1591-1593 da Ansaldo Ceba, I'« Inritrosito »,
di ritorno dai suoi studi patavini e dal magistero politico-morale di Giason de
Nores: a lui si devono un ciclo di (perdute) lezioni sulla Retorica di Aristotele,
e gli Essercizii accademici raccolti pitt tardi (Genova, Pavoni, 1621).

Che I’accademia sia legata ad una volonta del governo lo dimostrano an-
che 1 firmatari della sua costituzione, tutti esponenti delle maggiori famiglie di
potere, ciog Spinola, Pallavicino, Doria, Grimaldi ecc. Ed un Pallavicino, Giu-
lio (1558?-1636), nipote del ricco Tobia, & il primo principe degli Addormen-
tati: si tratta proprio di quel Giulio che, autore pit tardi dell’Znventione di
Giulio Pallavicino di scrivere tutte le cose accadute alli tempi suoi (I'edizione
pil recente & stata curata da Edoardo Grendi), Bartolomeo Paschetti aveva re-
so protagonista del suo dialogo Le Bellezze di Genova (ripubblicato dallo Za-
bata nel 1583), proprio in virtd del suo amore per le lettere e per quanti la
praticano per l'utilita sociale:

«S’io amo et ammiro gli huomini letterati — gli fa dire Paschetti — lo faccio perché mi
paiono degni di essere amati non solo da gentilhuomini privati come son’io, ma da Si-
gnori et Principi d’ogni qualita essendo quegli Iddii [...] oracoli della Citta ».

Questa attenzione verso i letterati si traduce nell’accademia in una pre-
dilezione per la poesia, declinata anche nei suoi aspetti festosi e disimpe-
gnati, cosa che sembra contrastare con I’anima civile, politica ed altamente
pedagogica di alcuni suoi esponenti. E invece questa dualita & destinata a
perdurare nella storia non filante dell’istituzione. Nel Seicento, e soprat-
tutto nel biennio 1621-22 il sarzanese Agostino Mascardi accomuna la let-
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tura di dotte Orazion: e I’allestimento di una commedia dal titolo Le Meta-
morfosi; a partire dal 1636, sotto la regia di Anton Giulio Brignole Sale e di
Bartolomeo Imperiale, i balli e le commedie del Carnevale conviveranno con
le riflessioni retoriche e con il dibattito scientifico.

3. Quale letteratura barocca per la Liguria?

Siamo quindi entrati, con ’accenno agli Addormentati, nel pieno della
stagione barocca, della quale Genova ¢ interprete di prima fila. Ma qual ¢ la
caratteristica che esprime la letteratura del Seicento ligure? Qual ¢ il suo ba-
rocco? E possibile rispondere a questa domanda, perché ci sono diversi
fattori che possiamo considerare, prendendo proprio ad esempio, per inizia-
re, I’Accademia degli Addormentati che, gia da sola, definisce in tutta la sua
«instabilita» le varie facce della vicenda letteraria secentista. Negli anni
Trenta ’accademia ¢ infatti pronta a ragionare sulla possibile ereditd mari-
niana e marinista, ne accetta la scommessa arguta-concettista e la intreccia
con la lezione che, contemporaneamente, proviene da Chiabrera, maestro di
una poesia della misura, si, ma tutt’altro che tradizionalista. E un’accademia
che decide per una letteratura oltranzista — e infatti pitt che poesia, da essa
nascono romanzi e scritture altre — e in quanto tale rigetta la chiusura cice-
roniana di Agostino Mascardi, al quale vengono fatte recapitare le dure cri-
tiche elaborate nelle adunanze di villa Brignole Sale. In effetti 'Arte istorica
di Mascardi, uno dei testi chiave della retorica barocca, benché stampata a
Roma nel 1636, ¢ di conio tutto genovese ed &, come si sa, la pit forte chia-
mata in causa del «buon giudicio » contro la scrittura arguta, laconica o con-
cettista. Per il ligure Agostino Mascardi (Sarzana 1590-1640), gesuita espulso
dalla Compagnia nel 1617, uomo saldamente attirato dal potere, ma non paci-
ficato del tutto con esso, 'Arte istorica & un manifesto che coniuga ingegno,
stile e controriforma. A Genova era arrivato sull’onda di una polemica tutta
romana nel 1621 ed aveva fatto ancora in tempo ad agguantare il vecchio
Ansaldo Ceba e ad animare con spirito morale le adunanze degli Addor-
mentati: aveva letto e commentato la Tavola di Cebete Tebano (edita poi nel
1627), composto le poesie dei Silvarum libri IV pubblicati ad Anversa nel
1622 e soprattutto aveva scritto la prima invettiva contro il concettismo, il
Discorso sopra il componimento poetico intorno alla Cometa (1622). Per lui
I’Accademia era stata luogo di ammaestramento. Tra i suoi uditori aveva an-
che Chiabrera. Poi 'imminente elezione di Urbano VIII Maffei lo aveva ri-
chiamato a Roma: per lui aveva intonato le Pompe del Campidoglio (1624).
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Genova era infine ritornata prepotentemente alla sua immaginazione quan-
do aveva pubblicato nel 1629 la Congiura del Conte Gio. Luigi Fieschi, defi-
nita da Barbara Zandrino «un discorso tragico sul potere e sulla liberta, sul
mondo e sulla storia come luogo della violenza e della simulazione, domi-
nato perd dalla “provvidenza non errante di Dio” » (La letteratura ligure, 1,
p- 346). Una concezione spinosa per Genova che, unita all'indicazione stili-
stica implicita nel testo, 1 brignoliani potevano difficilmente condividere.

Consci della necessitd di controllare le troppo ardite “bravure” dello
stile, 1 nuovi scrittori modernisti genovesi trovano invece sistemazione teo-
rica nel libro di un altro non genovese, ma ospite lungamente a Genova: si
tratta del libro Delle acutezze, che altrimenti spiriti, vivezze e concetti vol-
garmente si appellano... del bolognese Matteo Peregrini (1595-1652) che,
transfugo dalla sua cittd e ospite a Genova dal 1637 al 1649 come segretario
di Gian Andrea Doria, molto amico di Pier Giuseppe Giustiniani, partecipa
alle attivita dell’Accademia degli Addormentati e pubblica questa sua fatica
presso Farroni, Pesagni e Barbieri nel 1639. E un trattato che ovviamente
non riguarda solamente la poesia ligure, aprendo semmai un dibattito sulla
ricezione mariniana a livello nazionale, ma & a Genova che Peregrini accoglie
P'impulso a scriverlo (da Vincenzo Renieri, specifica nella prefazione, autore
di un Adone per le scene di grande interesse) ed & sotto I’egida di un nome
ligure, Chiabrera, appunto, che Peregrini pone la proposta di una poesia mo-
derna, acuta, concettosa, si, ma inquadrata nella griglia dei classici retori, da
Aristotele a Quintiliano. In base a questo profilo si rigettano le «argutezze
viziose » e si apre ad una numerosa casistica di concetti permessi, vagliando
generi e modi (il sonetto ad esempio ¢ la forma pitt gratificata da un’arguta
liberta stilistica). E la nascita del barocco moderato, che fiorisce nella teoria
e si offre alle discussioni future dopo la sua realizzazione in concreto. Una
nascita destinata a gettare una lunga ombra sui domani letterari liguri e no.

4.1l secolo d’oro dei poeti: Chiabrera, Imperiale, Ceba, Grillo e altre voci
notevoli

La teoria segue la pratica, nella poesia barocca. E allora questo paragrafo &
destinato a tornare indietro di qualche decennio, rispetto alle schermaglie
mascardiane e peregriniane, per riacciuffare la fine del Cinquecento. Quando
la poesia ligure e genovese, prendendo strade diverse, mantiene perd della
koiné cinquecentesca la parola d’ordine «sperimentazione ». Non paghi di
un petrarchismo normalizzante, nel *500 i poeti cercavano modelli e stilemi
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altri; cosi ora, e diversamente dalle scelte di Marino, che comunque a Genova
& ospitato e recepito, ma non seguito come un maestro, 1 poeti cercano
nuove soluzioni, sia in campo lirico ed epico, che teatrale. La sirena della
modernitd, pit che quella della tradizione, & la vera musa ispiratrice.

Allo stesso modo si pud intravvedere una continuitd con il Cinque-
cento nella fedelta a certi temi che continuano, pitt di altri, a sollecitare i
poeti: quelli civili, ad esempio, che hanno risalto soprattutto nell’opera di
Ceba; quelli encomiastici, che sono spesso, a Genova, complementari a quelli
civili, per i quali si distingue, ad esempio, il poemetto I/ ligure guerriero di
Cesare Morando (1605) dedicato ad uno degli eroi piu celebrati del tempo,
Ambrogio Spinola, protagonista delle conquiste fiamminghe; ma in questo
filone possiamo collocare anche le poesie scritte in occasione delle elezioni
dei dogi che, come dimostrano i recenti studi di Franco Vazzoler, costitui-
scono un genere a sé. Va detto perd che il genere encomiastico diviene
prettamente eroico-celebrativo allorquando Chiabrera elabora le sue canzo-
ni e canzonette alla maniera di Pindaro e Ronsard: esse avranno buon
ascolto oltre la Liguria (Testi, Ciampoli, Cesarini) e qui conteranno allievi
come lo stesso Cesare Morando e Scipione della Cella (1576?-1608), autore
quest’ultimo di Rime (1609) in cui la nota pindareggiante e quella erotica si
uniscono nello stesso contesto.

C’¢ infatti poi il sempre vivo filone amoroso — non caratterizzante, per
il vero, solo la poesia ligure — che perd s’intreccia qui con un bisogno di spe-
rimentare e di innovare le forme metriche e stilistiche, andando oltre il so-
netto. Si pud leggere forse anche sotto quest’ottica 'opera peculiare di un
poeta come Giambattista Pinelli (152?-1617), che & I'ultimo poeta genovese
in latino: 1 suoi Carmina, infatti, pubblicati a Firenze nel 1594 e poi a Ge-
nova nel 1605, sono tutt’altro che prodotti umanistici di un gusto ormai
passato. Come 1l loro autore, ben conscio del contesto aristocratico di Ge-
nova e ben consapevole delle novita culturali del suo secolo, esse dialogano
fortemente con i motivi amorosi tipici della poesia in lingua, con quel qual-
cosa in pitt conferito dalla scelta del latino e dagli echi catulliani o oraziani; e
inoltre non indietreggiano di fronte ai temi civili e moralistici profonda-
mente legati alla patria.

E perd venuto il momento di dare spazio alle singole vicende dei prin-
cipali poeti. Diversamente dal Cinquecento, infatti, il Seicento & ricco di
personalita individualmente riconoscibili, di voci importanti, che motivano
una trattazione specifica delle loro opere, una scorciata galleria di ritratti.
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Questo perché non esistono nel Seicento imprese comuni come le antologie
dello Zabata: gli unici punti di raccordo sono I’Accademia degli Addor-
mentati (con la sua volubile presenza) e 1 locali presso 1 quali sono sistemati
1 torchi di Giuseppe Pavoni, ’editore di riferimento per i primi decenni del
secolo, uomo di concreta sapienza tipografica e di vivace colloquio con gli
autori del suo “catalogo” (stilato preziosamente in tempi recenti da Graziano
Ruffini). I circoli aristocratici delle famiglie di spicco (Spinola, Doria, Impe-
riale) sono solo private adunanze dedite maggiormente all’arte e al collezio-
nismo e semmai pronte ad ospitare scrittori di provenienza non genovese e
di riconosciuta fama (Marino, Giovanni Soranzo, ad esempio) per farsi
omaggiare e per potersene fare un vanto. C’¢ poi il fattore “formazione” che
gioca la sua parte nel forgiare singole personalita piuttosto che scuole locali:
la maggior parte degli autori di cui si scriverd compiono giovanili soggiorni
fuori patria nelle universitd pitt importanti (Padova, Bologna) o presso le
corti cardinalizie romane pilt potenti, dove & pilt facile trovare un impiego
intrecciato allo studio.

Volendo seguire per comodita un ordine cronologico, secondo le date di
nascita, dobbiamo dunque cominciare con Gabriello Chiabrera (Savona, 1552-
1638), il poeta meno misurabile sulla sola scala locale e quello che piu di ogni
altro & affiancato al nome di Giambattista Marino per esemplificare le due fac-
ce della medaglia barocca: classica quella di Chiabrera, si scrive normalmente,
concettosa quella di Marino. Il che non vuol dire perd mettere a confronto la
reazione con la novitd. Anzi. E ormai cosa recepita tra gli studiosi del Sei-
cento che la parabola letteraria di Chiabrera, mentre fa della misura e della
razionalitd i suoi strumenti di approccio alla chose litteraire, mentre fornisce
il ritratto di un uomo di cultura del tardo Cinquecento per quella predile-
zione verso le linee tornite, classiche, essenziali che lo rese anche collezionista
di disegni e stampe rinascimentali-manieriste, evitando il pieno gusto barocco,
quella parabola lunga ben ottantasei anni interpreta il suo tempo secondo
un’ottica altra, barocca in un senso diverso, ma non arretrata. Chiabrera &
presente ad ogni appuntamento della stagione barocca: la poesia lirica, la na-
scita del melodramma, I’evoluzione post-tassiana dell’epica, il teatro tragico
e la pastorale, il dialogo critico-letterario e I’attivita in accademia. La sua vita
esemplifica 'ultimo traguardo della cortigianeria, perché si lega fedelmente
alle grandi corti del tempo e a loro riserva il tono dell’encomio — Medici,
Maffeo Barberini, Gonzaga, Savoia — ma ne & anche I'annuncio della fine:
nessuna di queste famiglie veramente lo assolda tra 1 suoi uomini di corte,
nessuna lo rende segretario o storiografo dei propri avi, ma tutte lo rendono
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ricco a sufficienza perché egli possa vantare una libertad da spendere total-
mente nelle sue dimore savonesi in compagnia delle Muse.

La precisazione domiciliare — « dimore savonesi» — pud gia far riflettere
su quale sia sostanzialmente il rapporto di Chiabrera con Genova, paradig-
matico, a ben vedere, del rapporto che tutti gli autori non genovesi di na-
scita o non appartenenti a famiglie genovesi, riescono ad instaurare con la
loro citta dominante. Chiabrera non riesce, almeno fino agli anni Venti del
Seicento, quando ormai & parecchio anziano, ad instaurare un rapporto sta-
bile con 1 protagonisti della vita letteraria genovese o con la sua aristocrazia.
Negli anni giovanili ¢ la corte quella che egli cerca e Genova non ha da of-
frine una; perciod preferisce animare la cultura di Savona, dove con 1 Pavese, i
Ferrero, 1 Gavotti e poeti di formazione patavina come Ambrogio e Giulio
Salinero, da vita all’Accademia degli Accesi (1593 e dintorni). Negli anni
della maturitda Chiabrera pubblica a Genova presso Pavoni, il suo grande
punto di riferimento editoriale per quasi trent’anni, dedica a genovesi (ai
Doria, all’Imperiale...) i suoi libri, ma la sua opera ha sostanzialmente poco
a che fare con Genova. Chiabrera & infine accolto e riconosciuto come un
maestro di poesia tra i1 giovani che, tra gli anni Venti e gli anni Trenta del
Seicento, ispirano una nuova stagione letteraria, moderna, ma secondo la vi-
rata pitt morale, classica, impressa dal circolo barberiniano dei Ciampoli e
dei Cesarini, a loro volta “allievi” chiabrereschi: Pier Giuseppe Giustiniani
del ramo di Scio (1600-1651) diviene uno dei suoi maggiori corrispondenti,
Anton Giulio Brignole Sale eredita dal padre I’amicizia con il savonese, Gian
Giacomo Cavalli, poeta in dialetto, e secondo Franco Croce, la vera voce ba-
rocca estremistica a Genova, riceve da Chiabrera un elogio sperticato che
adorna la sua Citarra zeneize (1636). Sono gli anni in cui i giovani qui citati
dimostrano di volersi aprire anche al marinismo: soprattutto il Giustiniani,
calato nello pseudonimo di Mirtio Ligurino, pubblica quindicenne alcune
Rime in cui si fa tangibile esempio marinista, mentre nei libri successivi
(Ode toscane 1628 e Odi encomiastiche e morali, 1636) ¢ pit la filigrana del
Chiabrera pindarico a trasparire dalla pagina. A questo tempo l'opera chia-
breresca & quasi giunta al termine, anche se il poeta lavora strenuamente fi-
no all’'ultimo per consegnare alla posteritd e al futuro della letteratura, in cui
crede ciecamente, la sua produzione in versi raccolta in «fascetti».

Se infatti Marino pensa di essere I"ultimo erede dell’antica poesia italiana,
Chiabrera pensa di essere il primo autore della futura. Ed & per questo che
cerca di innovare ogni genere che intraprende: agli esordi della sua carriera
¢’2 un poema epico, La Gotiade, stampata a Venezia nel 1582 e dedicata a
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Carlo Emanuele I di Savoia; poi ci sono tre libri di Canzoni (1586, 1587,
1588) eroiche, lugubri e sacre, seguite dalle Canzonette del 1591. E nel 1599
che abbiamo la prima uscita genovese, complice un amico del Grillo, Lorenzo
Fabri, e i rapporti nel frattempo allacciati con Bernardo Castello: Le Maniere
de’ versi toscani sono testi per musica che repertoriano una metrica diversa,
esperimenti di versificazione “barbara”, sul modello, non esplicitato, della
canzonetta leggera ronsardiana, mentre gli Scherzi e le Canzonette morali,
pubblicati sempre nel 1599, presentano il metro lieve della canzonetta pre-
stato all’encomio, al tema amoroso, a quello amicale, a riprova di quanto con-
temporaneamente Chiabrera andava sostenendo nelle lettere agli amici tosca-
ni, e cioe che per i temi leggeri va adottata una metrica duttile, lasciando ende-
casillabi e forme alte ai temi eroici. Questi testi sono calati in un’atmosfera
rarefatta in cui il mito & rivificato, oggetto di racconto nuovo, per interagire
con la realta da cui I'invenzione parte: cosi nella canzonetta Alla Musa la favola
antica di Jo & narrata all’amata Amarilli convalescente da una Melpomene
invocata dal poeta perché rassereni i suoi pensieri «di canto falso o vero ».

Solo un anno prima erano stati pubblicati a Firenze 1 Poemerti dedicati
alla Granduchessa di Toscana che, come i libri di cui sopra, aprono un filone
di ricerca, in questo caso intorno al verso narrativo sposato alla tematica sa-
cra: la mitologia pagana & qui sostituita da quella sacra e il tono si fa grave,
mentre si ripercorrono le vicende vetero e neotestamentarie di S. Pietro li-
berato dai vincoli, del diluvio universale, della conversione di Maria Madda-
lena, tema cosi caro al barocco ligure e non solo. In questo poemetto alle
devote parole di Marta, Maddalena risponde con i gesti sapienti con i quali
si adorna per andare ad incontrare Cristo:

Ed ella intenta di bellezza a’ pregi

piega 1 biondi capelli in varie trecce,

ed in nastri dorati indi gli chiude;

Ma per le tempie, ed alla fronte intorno
innanellati gli dispone in giro;

poscia ad ambe I'orecchie, onor del Gange,

con oro appende gemini diamanti ...

E una descrizione minuziosa e lunga vari versi, che contempla anche la
ricca veste, «d’oro contesta», e che prelude (i poemetti erano gid composti
nel 1593), alla vasta iconografia barocca della Santa.

La prima raccolta omnicomprensiva della poesia chiabreresca si deve nel
1605 a Pier Girolamo Gentile Ricci, che a Venezia stampa con rapidita sor-
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prendente qualunque cosa esca dalla penna di Chiabrera. Pressato da questa
tempestivitd Chiabrera pubblica quindi in tre libri nel 1605-1606 presso Pavo-
ni la sua raccolta lirica completa, cogliendo I'occasione di entrare in contatto
con Giacomo Doria e con Gian Vincenzo Imperiale, ai quali dedica i volumi
proprio mentre Giambattista Marino cerca di ingraziarsi gli stessi personaggi
nelle sue incursioni genovest tra arte e poesia, colloquiando per lettera proprio
con Bernardo Castello. Questa raccolta & la matrice per le successive del 1618-
19 e del 1627-28: la fortuna di Chiabrera & consegnata essenzialmente ad esse.
Anche se di pari passo scorre il lento fiume del lavoro epico, con la stesura del
poema su cui il suo autore scommette tutto, I'’Amedeide, che, iniziato ben
prima della fine del XVI secolo, incontrerd i torchi del Pavoni solo nel 1620.
L’ambizione di Chiabrera ¢ infatti quella di passare alla storia come nuovo
poeta eroico (e intorno a questo organizza anche la teoria dei suoi tardi Dialo-
ghi dell’arte poetica); invece il suo destino ¢ quello di essere ricordato come
iniziatore della leggera poesia per musica (complice la Camerata di Caccini e
Peri che lo cercano a fine Cinquecento per questo motivo) e come fautore di
uno dei primi esperimenti melodrammatici, il testo di quel Rapimento di Ce-
falo che viene rappresentato in occasione delle nozze tra Enrico IV di Francia
e Maria de’ Medici celebrate a Firenze nel 1600. Il suo & anche il destino di chi
sard ricordato per 1 suoi tardi Sermoni di ispirazione oraziana che, al di 12 del
modello, sono esempi di una poesia colloquiale, autobiografica, morale che
avra successo negli anni a venire. A testimoniare la coesione dell’invenzione
chiabreresca, questi sermoni, scritti probabilmente in concomitanza con le pa-
gine della sua Vi, di cui recentemente Clizia Carminati ha ritrovato I'auto-
grafo, ricordano le canzonette morali del 1599, ma vi aggiungono narrativita
e riflessione, descrizioni della sua Savona, della sua malinconia, tutte offerte
con tono fidente ad amici vicini e signori lontani (tra cui Il Papa, il Grandu-
ca di Toscana). Lo sguardo dell’anziano poeta riesce cosi a farsi testimone
di tragedie europee, come la guerra dei Trent’anni, che nella vita dei suoi
umili concittadini diventano spavento e speranza: «stagione afflitta! Vec-
chiarelle a schiere/ fanno ognor pissi pissi, ed a man giunte/ gid non le stan-
ca un dir di paternostri... » (Al Signor Gio. Battista Forzano).

Fino ad un certo punto, fino alla fine del Cinquecento, la vicenda chia-
breresca ha viaggiato parallela a quella del pitt giovane, ma quanto pitt im-
portante di lui sul piano genovese, padre benedettino Angelo Grillo (Geno-
va, 1557-Parma 1629). Si & gia parlato del suo delicato ruolo di tessitore del
“tassismo” a Genova; ma il suo & anche un esempio fondamentale per le di-
namiche poetiche e in quanto tale pit volte la sua opera & stata visitata dal

45 —

Societa Ligure di Storia Patria - biblioteca digitale - 2016



famoso rampino di Giambattista Marino. L’attenzione del pitt grande poeta
barocco si giustifica del resto per il fatto che la poesia del Grillo non
s’inscrive in un contesto eminentemente genovese, non si occupa cioé delle
questioni politico-morali della Repubblica, ma, complice la sua capacita di
intersecare motivi manieristici e concettisti, essa si esercita su linee diverse.
Due e speculari: quella profana, del fine madrigalista erotico, consegnata allo
pseudonimo di Livio Celiano, e quella sacra, siglata col proprio vero nome.
Entrambe trovano primo sfogo nella raccolta Rime di diversi celebri poeti
delleta nostra del 1587, legata a vario titolo a Genova e adeguatamente inve-
stigata da Durante e Martellotti in un libro del 1989 per rivelare agli studiosi
la vera identita dell’allora misterioso Livio Celiano. Ma il libro pitt fortunato
del Grillo, dopo ’esordio con una silloge in proprio nel 1589, e come tale
ritratto fra le sue mani nella tela di Matteo Ponzone, & quello intitolato
Pietosi affetti (prima edizione Genova, Bartoli, 1595): & qui che si assiste ad
un riutilizzo massicio ed intelligente del repertorio metrico, retorico e te-
matico del madrigalista amoroso, in funzione della nuova intonazione reli-
giosa. I componimenti in lode della Sindone e le Lagrime del penitente pog-
glano su un tessuto retorico largamente ricco di anafore, ripetizioni, bisticci,
tipici della canzonetta musicale che mima I’effetto-eco. Ma come ha giusta-
mente rilevato Giulia Raboni nel suo profilo scritto per la Letteratura Costa &
Nolan, non ¢ tanto I'utilizzazione del madrigale per cose sacre a far scuola
nel Seicento, anche se di fatto si fonda qui la madrigalistica sacra, complice
la monodia allora studiata dai fiorentini; ma cid che risulta fondatore del
gusto barocco & il tono languido e amoroso, spesso drammatizzato, con il
quale il Grillo approda alla contemplazione delle piaghe, del sangue, del
corpo martire di Cristo, collocato al centro della propria riflessione poetica
e mistica, come enunciato da questo componimento programmatico che,
pil volte citato, varra la pena rileggere:

Io sul Calvario oggi istrion dolente,
quasi In tragica scena,

de I’eterno mio Sol giunto a I'occaso,
dimosterd la morte

ne la vivace pena,

lagrimoso amarissimo Parnaso.

Ed a la mesta addolorata gente,

con note essangui e smorte,

la suprema empieta farod presente.
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O spettator superno,
fa spettacolo tu pietoso intanto,
nel teatro di sangue il mar di pianto.

Con Chiabrera e con Grillo abbiamo sostanzialmente due autori che
dialogano serratamente con le movenze italiane, quando non europee, della
poesia barocca. Della tradizione cinquecentesca che aveva animato Genova
ereditano ben poco e in maniera del tutto involontaria: la poca disponibilita
al petrarchismo, la volonta di trattare diversamente la tematica amorosa. Ma
di fatto le loro opere non s’intonano ai consueti registri civili e laicamente
morali della poesia genovese. Cosa che invece fa puntualmente la forte
voce di Ansaldo Ceba (1565-1622), il quale riconduce a Genova e alla sua
storia tutti 1 suoi intenti, in poesia e in prosa, anche se di quest’ultima non
potremo dibattere in questa sede. La sua importanza per la poesia barocca
italiana sta nella capacita di dialogo e di dibattito intorno ai generi, alle for-
me, allo stile della poesia, risolti tutti in modo personalissimo, né in senso
marinista, né in senso chiabrerista. La poesia — amorosa, ma soprattutto civile
ed eroica — e I’epica sono 1 generi che vedono Ceba impegnato alla ricerca di
soluzioni nuove, a patto che esse rispondano ad una precisa ideologia, ad
una precisa visione del mondo, etica e politica, della storia contemporanea.
Un autore engagé, diremmo oggi, che dopo aver provato a militare nella vita
politica genovese e aver saggiato la resistenza del potere di fronte ai suoi
ideali, coltivati al’ombra delle pin alte virth dell’antica Roma, cerca per sé il
ruolo del pedagogo del «cittadino di repubblica», di mentore, facilmente
inascoltato, dei nobili destinati al governo. La sua vicenda politica, spesso
invisa al Senato, si lega a quella del “filosofo” Andrea Spinola (15622?-1631),
autore del Dizionario politico-filosofico: insieme, come si & gid detto, anima-
no la prima stagione educativa e moralizzante degli Addormentati.

Ceba ¢ un poeta della modernita e forse la sua produzione in versi do-
vrebbe essere oggetto di un attento riesame e di un’attuale operazione edito-
riale. Soprattutto meriterebbe una riproposta moderna, dopo che grande cura
¢ stata rivolta da Marco Corradini alle tragedie, I’edizione romana, stampata
presso Zanetti, delle Rime del 1611. Questo libro contiene infatti qualcosa di
molto diverso dalle precedenti raccolte di Rime cebaiane (Padova, 1596, poi
Anversa 1596 e Padova 1601): 'amore divene qui infatti esperienza morale e
morali sono anche i versi di grande ispirazione civile che costituiscono
l'ossatura forte del libro. Profondamente aristocratiche, I'albero genealogico
di queste poesie affonda le radici direttamente nella lezione repubblichista
dei Foglietta, di Paolo soprattutto. E Ceba, ora, ad incarnare lo spirito ri-
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belle verso la Genova asientista, delle lettere di cambio, dei lussi smodati, della
virata oligarchica del dopo 1575 e della sudditanza spagnola. Contro di essa si
alza il grido del virtuoso «cittadino di Repubblica», allevato alle virta pit stoi-
che e ascetiche, attraverso 1 modelli di Catone, Scipione, Bruto. Il «controllo
delle passioni e [...] I'esaltazione della virtd repubblicana ed anticortigiana »
(Vazzoler) innervano un nuovo tipo di poesia eroica, ben teorizzata in una
canzone a Marcantonio Saoli, senza I'ausilio del mito, ma tutta intrisa di
valori civili, in cui il modello ronsardiano e quello pindarico vanno a corrobo-
rare versi di encomio profondamente ideologici: gli eroi eternati (Ambrogio
e Federico Spinola, soggetti di veri e propri cicli poematici) sono anche gli
eroi della Repubblica e della sua vera virtii. In quest’ottica vanno anche letti
gli approcci al poema (e alla tragedia, di cui perd qui non si parlerd) tentati
in questi anni: Lazaro il mendico (Pavoni, 1614) di ispirazione evangelica,
La Reina Ester (Pavoni, 1615; Milano, Bidelli, 1616) con tema tratto dall’An-
tico Testamento e il pitt tardo Furio Camillo. Amplificando I'innata dote
narrativa del suo verso, Ceba sfrutta qui 'ottava per bersagliare 1 difetti a lui
discari nella Repubblica: il poemetto Lazaro & una rappresentazione a tinte
forti, consegnata alla figura di Epulone, della dissoluzione conseguente la
ricchezza fine a se stessa, cosa che Ceba riscontra fra i potenti genovesi;
mentre nella figura del povero Lazaro s’incarna il problema della mendicita
che il governo genovese e i nobili con privata caritd mostrano di tenere in
gran conto. Nella Reina Ester, poema pit articolato ed ambizioso (e come
tale in grado di suscitare molto rumore e di insospettire la Chiesa che lo mi-
se all’Indice nel 1624), & Oronte I'uomo delle virtl ispirate e Ester oggetto
del suo amore e della sua fedeltd; amore e fedeltd che, descritti con intenso
slancio psicologico, servono a salvare il popolo ebreo. La stessa voglia di
“romanzo sentimentale” pronunciata nella Reina Ester, & leggibile, una volta
che il poema epico prendera strade piu severe, nella fitta corrispondenza
epistolare, nata proprio dall’eco della Reina, con ’ebrea veneziana Sara Co-
pia: di carattere privato, le lettere vengono comunque preparate da Ceba in
vista di un’edizione che Pavoni concretizzera nel 1622.

L’intento dell’epica cebaiana & tutto spiegato nel dialogo I/ Gonzaga,
overo del poema heroico (Pavoni, 1621) in cui si motiva un’ardita alternativa
a Tasso, non soltanto perché si giustifica la scelta di dare spazio ad un ar-
gomento erotico al fine di istruire il lettore sulle sottigliezze del peccato, ma
perché si salda ancor di piu il connubio tra poema e storia in nome di una
forte ideologia. L’autore di poemi, sostiene Ceba, deve essere un uomo libe-
ro, nella vita e nell’invenzione (quindi pud variare la vicenda tratta da una
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fonte, anche se sacra, e pud sforare nel romanzo); il suo fine & ’educazione
del cittadino, attore nella storia contemporanea. L’ultimo poema, il Furio
Camillo, pubblicato postumo da Pavoni nel 1623, non mette in pratica fino
in fondo le idee del dialogo: spunta molto sia le aperture al romanzo che
all'indagine psicologica dei personaggi e attinge senza troppi tradimenti alla
storia liviana per comunicare ai suoi concittadini genovesi e in particolare ai
nuovi oligarchi quanto un uomo potente, un dittatore, sappia controllare la
propria sete di potere a vantaggio di tutta la comunita. I poemi-pampbhlets
del Ceba urtano perd contro uno stato di cose che ha preso altre vie: di
questo non si accorgera neppure il Brignole Sale, quando dieci anni dopo la
morte di Ceba, ritenterid ancora la carta della moralizzazione dei costumi
genovesi, finendo per convertire solo se stesso.

Ma intanto qualcun altro aveva proposto una soluzione poetico-narrativa
diversa, poco preoccupata di educare, ma molto complice del gioco aristo-
cratico: parliamo di un «grande dilettante della letteratura» (Vazzoler), Gian
Vincenzo Imperiale (Genova, 1582-1648), autore di un poema in sciolti dal
titolo Lo Stato rustico, edito una prima volta nel 1607 e poi nel 1611 e nel 1613
(Venezia, Deuchino). Sebbene la via intrapresa sia radicalmente divergente da
quella cebaiana — & un viaggio fuori dalla storia, 1 personaggi sono chiamati ad
interpretare i vari io dell’autore, non c’¢ alcuna apertura allo psicologico e al
romanzesco e ¢’ invece una forte tendenza alla descriptio e all’enciclopedismo
secondo un sapiente gioco barocco — anche questo poema ¢ fortemente radi-
cato nella vita civile della Repubblica e come tale lo lessero i contemporanei.
Infatti 'immaginario viaggio del pastore Clizio-Imperiale con Euterpe, da
Genova, citta degli affanni, verso il monte della poesia, 'Elicona, che si trova
perd all'interno della villa dell'Tmperiale a Sampierdarena, ¢ si un viaggio di
formazione individuale, come lo sara quello del giovane Adone mariniano, ma
tutto il significato ideologico del poema posa sulla contrapposizione citta-
campagna tipico del dibattito civile e culturale genovese. Non & un tema arca-
dico-bucolico: di fatto il viaggio di Clizio finisce poco distante da dove & co-
minciato, non in un mondo alternativo tout court. Cid significa che la citta e la
campagna (ma la campagna artificiale della famosa villa Imperiale, vero gioiello
d’arte) convivono sullo stesso piano e 'vomo aristocratico, il nobile impe-
gnato negli affari della Repubblica, deve sapere alternare negotium e otium se-
condo rari principi oraziani. Imperiale & un giovane nobile fortemente con-
vinto della giustezza dei suoi “tempi moderni”, della sua Genova dedita alla
ricchezza, a patto che poi i soldi si trasformino in arte e cultura (cosa che del
resto lui fa per primo, divenendo uno dei principali collezionisti della citt, in
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contatto con Rubens ad esempio, riunendo in casa sua I’Accademia dei Muto-
li, stabilendo contatti con Marino fin dal 1604); & un aristocratico sicuro as-
sertore della Genova che costruisce ville in gara con la bellezza della natura
(che scarto, quindi, con I'inutilitd delle ville deprecata da Foglietta!), della Ge-
nova che accanto alle operazioni economiche internazionali concepisce anche
I'industre ed autosufficiente economia rurale dei possedimenti aristocratici.
Realismo, catalogazione delle operose attivita dell’'uomo in villa, excursus pit-
torico dell’arte della coltivazione o della caccia, fanno dello Stato rustico uno
dei poemi piu capaci di dialogare con 'umanistica poesia di ispirazione georgi-
ca e con la letteratura campestre del secolo successivo. Gli stessi temi, ma de-
clinati in chiave encomiastica e in lode della vita aristocratica, si ritrovano an-
che negli sciolti de Gl’Indovini Pastori (Pavoni, 1613) per la nascita di Alde-
rano Cybo principe di Massa; e si ritrovano anche, ma percorsi da un’inestin-
guibile malinconia, nelle pagine pit tarde de I/ ritratto del Casalino, edito a
Bologna nel 1637, scritto dopo anni di silenzio letterario. Dopo la pubblica-
zione della Beata Teresa (Pavoni, 1615), di cui si & gia detto altrove, Imperiale
infatti abdica, per usare un’espressione cara al suo biografo Renato Martinoni,
dalla letteratura per dedicarsi agli affari di famiglia e alla vita pubblica: unici te-
sti letterari di questo periodo, pubblicati solo alla fine dell’Ottocento dal Bar-
rili, sono i diari dei Viagg: intrapresi nel 1612, 1622, 1623 e 1 Giornali relativi al
soggiorno napoletano del 1632-33: & quest’ultimo un testo autobiografico di
grande stile e portata contenutistica che realizza un autoritratto diverso, pit
moderno, dalla Vita che di se stesso scrive negli stessi anni Chiabrera.

La vita pubblica si manifesta come una strada foriera di danni: il Casa-
lino viene edito a Bologna e non a Genova perché ¢ 1a che Imperiale cerca
asilo quando su di lui cadono, nel 1635, le accuse del Senato e la condanna
all’esilio. Il nobile che pitr di tutti ha giustificato ed elogiato il modus viven-
di dell’aristocrazia genovese, viene ora estromesso da quella stessa classe: ed
¢ allora che intorno al fedele nucleo di temi di cui si & detto si stringe quello
dell’Invidia che Imperiale sente come la vera causa delle sue disgrazie. 1/ ri-
tratto del Casalino (il Casalino ¢ il rustico di campagna di proprieta di Ga-
leazzo Paleotti che ospita I'esule, dimora parva rispetto al fastoso palazzo di
Sampierdarena) & un prosimetro che alterna quartine (oraziane) e parti in
prosa ed & scritto soprattutto per perorare la causa dell’autore presso i
Genovesi che lo hanno escluso. Sotto questa nuova luce, anche la contrap-
posizione cittd-campagna perde lo spessore che aveva nello Stato rustico e
rifluisce nella tradizione: la campagna, ora, & essenzialmente rifugio, scap-
patoia dallo «stato servil » della citta.
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Cid che ci pare di poter dire & che, nonostante le profonde diversita,
Imperiale e Ceba lanciano le proprie accuse — di invidia 'uno e di corruzio-
ne l'altro — contro una nobilta diversa da quella dipinta nelle loro divergenti
idealitd. La nobiltd genovese & piu statica di quelle immagini e sta per attra-
versare anni di grandi scosse; anni che la trasformeranno, anche nelle vel-
leita letterarie. Non sara pil il paradigma tassiano (lirico ed epico) a dettare
le scelte dei singoli autori, non saranno nemmeno pi la lirica e Iepica tout
court a intrigare la fantasia a briglia sciolta di quegli autori. Da qui in poi
sara, infatti, la Genova del romanzo.

5. Il secolo d’oro dei prosatori: Brignole Sale, Marini, Assarino, Frugoni e altre
voci notevoli

In pochi anni la situazione genovese cambia radicalmente: 'invasione
franco-piemontese del 1625, P'intiepidirsi delle relazioni con la Spagna, afflitta
dalla bancarotta del 1627, la congiura di Giulio Cesare Vachero repressa nel
sangue nel 1628, sono fatti che trasformano radicalmente Genova e la sua no-
bilta, persuadendola nel migliore dei casi all’elaborazione di una svolta, o, nel
peggiore, ad una chiusura. E in questo contesto che la letteratura genovese
capta le formidabili potenzialita del romanzo, del quale dagli anni Trenta del
Seicento Genova diviene anche una capitale, in linea con I’evoluzione del
genere a livello nazionale, e soprattutto bolognese e veneziano. Davide Con-
rieri, nel suo profilo sul romanzo barocco per la Letteratura ligure, ricorda
come questa vicenda s’inscriva nell’arco di un quarantennio, dall’appari-
zione del Principe Ruremondo di Carlo della Lengueglia (1634) all’Eroina
intrepida di Francesco Fulvio Frugoni (1673), annoverando moltissime voci
di cui qui, per forza di cose, non potremo dar conto. Non c’¢ dubbio che
I’ Accademia degli Addormentati nella fase della sua rifondazione nel 1636 e
forse anche prima (non va dimenticata la presenza forte di Mascardi all’inizio
e alla fine degli anni Venti) sia anche un centro d’impulso per il romanzo: la
frequentano Anton Giulio Brignole Sale, Giovanni Ambrosio Marini, France-
sco Fulvio Frugoni, e per vie traverse Luca Assarino, non iscritto all’accade-
mia, ma in relazione costante con i suoi protagonisti. Ma anche i continui rap-
porti con Venezia hanno incrementato la creazione di un’atmosfera propizia
alla nascita del romanzo: Marini, Assarino, Lengueglia, Bernardo Morando
coltivano rapporti editoriali con la cittd lagunare e sono quindi attenti ad un
certo gusto del narrare meno identificabile a livello locale (non fanno rife-
rimento alla realtd genovese) ma registrato sui filoni amoroso-avventuroso-
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psicologico del romanzo barocco italiano. Del resto la Genova degli stampa-
tori non scommette sul romanzo: se la narrativa ligure raggiunge livelli para-
gonabili a quelli veneziani e bolognesi, essa perd lo fa grazie ad editori non
genovesi, 1 quali invece erano stati ben pronti a recepire le novita liriche.

Esiste una specificita del romanzo barocco ligure? Conrieri crede che
non vi sia, tranne per il fatto che le opere liguri sono tutte letterariamente
curate, e tutte per diverse ragioni precoccupate di trasmettere contenuti
morali; inoltre, rispetto alla produzione veneziana, a Genova non c’¢ il ro-
manzo-libello che entra direttamente in dialogo con l'attualitd, anche se
difficilmente potremmo affermare che le opere, ad esempio, di un Brignole
Sale sono scollegate da una realta civile e politica precisa, cosi come pure ci
pare forte la scommessa di Bernardo Morando di collocare il suo avventuroso
romanzo La Rosalinda nel contesto a lui ben noto dei mercanti e aristocra-
tici del Seicento. Cid che pero ci sembra di poter affermare & che, come per
la poesia, anche per la prosa narrativa, si assiste ad una volonta sperimenta-
toria davvero notevole, qui rincarata dal fatto che per il genere romanzesco
non esistono modelli tradizionali forti e maggiore quindi ¢ la liberta espressiva
del singolo autore. A fatica, in questo nostro paragrafo, coesistono percid
forme differenti di prosa narrativa, tutte perd coeve e nate in un medesimo
contesto: un autore di genio come Brignole Sale ¢ in grado di darci un’opera
voluminosa e ambiziosa come le Instabilita dell’ingegno (1635), che non &
un romanzo, ma & un «Decameron concettista» (Corradini) che sfrutta il
modello boccacciano per squadernare una vera e propria wunderkammer
linguistica; e a distanza di un anno, poi, offrire al pubblico, fondando un
genere, un romanzo religioso come La Maddalena peccatrice e convertita
(1636) in cui, cambiando prospettiva e forma, poggia la sua invenzione su
fonti documentali e agiografiche riconoscibili e come tali riconosciute da De-
lia Eusebio nella sua edizione critica del 1994. Entrambi i libri propongono
a loro volta modelli di scrittura narrativa ben diversi da quelli proposti negli
stessi anni da Luca Assarino nella Stratonica (1635-37), esempio di romanzo
psicologico e amoroso o da Giovanni Ambrosio Marini nel Calloandro fedele
(1640-41), che mima invece il romanzo cavalleresco, pieno di peripezie,
agnizioni, mascheramenti, avventure di varia natura.

Cid che questi testi hanno in comune ¢ la ricerca del gusto del pubbli-
co, la via del successo: in almeno due casi, La Stratonica e Il Calloandro,
Iobiettivo viene raggiunto, anche indipendentemente — e questo ¢ un dato
importante — dalla presenza autoriale, fenomeno impensabile per la lirica: il
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Calloandro riscuote 1 favori del pubblico anche quando appare sotto titolo
improprio, il Calloandro sconosciuto, e attribuito ad un fantomatico Giovan
Maria Indris boemo prima e a Giramo Bisii poi, di cui si propone I'opera
tradotta inverosimilmente dal tedesco.

Ma andiamo a vedere nel dettaglio i profili dei maggiori prosatori del
secolo.

Recentemente la critica ha riservato particolare attenzione all’opera e
alla figura di Anton Giulio Brignole Sale (Genova, 1605-1662), a partire dal
convegno a lui dedicato nell’aprile 1997 a Genova: cio che incuriosisce della
sua vita & la brusca cesura databile al 1649, quando decide di abbandonare la
sua vita secolare per farsi Missionario Urbano e poi nel 1652 Gesuita. A
partire da questo dato per certi versi sconvolgente (il rampollo di una delle
famiglie piu ricche e potenti di Genova, destinato a ripercorrere le orme
paterne anche nella carica dogale, un intellettuale militante che unisce ardore
retorico, invenzione barocca e sentimento civile in un’opera fluente, decide
di cambiare tutto, di investire della stessa foga la sua nuova missione di pre-
dicatore gesuita), tutta la sua parabola letteraria & stata letta alla luce di un
interiore e inquieto dibattimento tra sacro e profano, tra devozione e lai-
cita, in bilico su margini ambigui e non perfettamente delineati. Come il
sant’Alessio del suo ultimo romanzo pre-conversione, La vita di Sant’Alessio
descritta e arricchita con divoti episodi (1648), che & stato, per forza di cose,
letto come un testamento umano tra i pit palpitanti.

Gli esordi sono accademici e moderni. Brignole Sale pensa che la sua
generazione abbia pill chance della precedente nel rifondare una specificita
della Repubblica perché si & formata sull’onda delle urgenze interne ed
esterne; si espone quindi per una Genova neutrale e fuori dalle ingerenze
spagnole, armoniosa al suo interno. In quest’ottica si legge anche la rifor-
mulazione dell’accademia: Essa, infatti, pitt filosofica e scientifica (guarda
volentieri al galileismo) rispetto all’adunanze passate, annovera fra i suoi
membri Bartolomeo Imperiale, Agostino Lampugnani, Nicold Riccardi,
Giovambattista Baliano (al quale gia nel *19, con grande acutezza, Chiabrera
aveva dedicato la parte terza delle sue Poesie). Risultato della militanza presso
I’ Accademia sono i discorsi contenuti nel Tacito abburatato, pubblicato solo
nel 1643, e la stesura del primo libro, Le instabilita dell’ingegno (Bologna,
Giacomo Monti e Carlo Zenero, 1635), introdotto da una lettera di Gio.
Battista Manzini e quindi posto sotto I’egida di uno scrittore moderno, vicino
a quel Virgilio Malvezzi sul quale si sta per abbattere la censura del Mascardi.
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E un repertorio delle ingegnosita, un catalogo dei temi barocchi (dagli ero-
tici, ai politici, agli orridi ecc), un contenitore dei generi letterari (romanzo,
epica, teatro, lirica, oratoria), come in forma minore, pochi anni dopo, sa-
ranno anche Le cene del Principe d’Agrigento (1639) di Carlo della Lengue-
glia. In otto giornate, sul colle che «imitando I’Alba col nome » si definisce
appunto Albaro, in una delle splendide ville nobiliari, quattro giovani donne
e quattro cavalieri, accademici addormentati, cercano riparo dagli «appestati
sospetti» della Repubblica e decidono di passare il tempo con «cenni del
Genio ». Che sono di volta in volta cerimonie affettate celebrate nei discorsi
dei giovani (prima giornata), le dinamiche aristocratiche dell’amore (secon-
da giornata), la destrezza (giornata terza), la gara tra cosa rappresentata e
cosa vera in funzione del desiderio amoroso, per cui si finisce, nella quarta
gilornata, per catalogare varie immagini di donne, comprese le strabiche, le
sciancate e cosi via ...; il paragone tra il «barcheggio e la veglia» (giornata
quinta), castitd e lascivia (sesta giornata), I'ingegnosita politica (giornata
settima), la forza della rappresentazione (teatrale) nella giornata conclusiva.

Fine dell’opera & la spettacolarizzazione del linguaggio e dello stile
concettoso: a p. 9 si leggono queste argute parole di Odoardo:

«Le loggie altissime del vostro merito sono poste sopra il Mar profondissimo della mia
riverenza. E se questo Mare potesse partorirmi la Venere della vostra Grazia, o la grazia
delle vostri Veneri, assicuratevi, che i pesci de’ mie affetti, che voi pescate tutto di col
filo precioso de’ vostri raggi, lascierebbero d’esser mutoli ».

E il gioco si fa per pagine e pagine ridondante, nella risposta di Clarice,
nella continuazione, attraverso campi semantici non pill marini ma ugual-
mente ingegnosi, di Carlo e Aurilla ecc. Tutto si sospende in un’atmosfera
estatica in cui si contempla ’evoluzione acrobatica della parola, la sua destrez-
za, cerimoniosa nelle gentilezze tra 1 giovani, lieve nelle canzonette cantate di
volta in volta «della scuola del Chiabrera », espressiva e formale nelle lettere
citate all’'occasione (come quella in cui si descrive il volto di una sposa nella
terza giornata e come quelle amorose della quinta giornata). Non ¢’¢ quindi
da stupirsi se I'alternarsi delle voci e dei discorsi finisce, come nella giornata
settima, in una vera e propria gara tra componimenti di diversa fattura (il
poema in pil canti di Cimone, Iorazione per il doge Gio. Stefano Doria, la
canzone Del Dio bifronte, o generosa figlia sulle glorie di Genova) che le
dame devono giudicare. Anche questo fa parte del gioco spensieratissimo e
profondissimo di questi giovani: la parola arguta veicola infatti il repertorio
dei diporti accademici che Brignole Sale cataloga in senso barocco per tutto
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il suo libro: ancora nella terza giornata ’'ampio spazio dedicato ai vari tipi di
ballo esistenti rinvia ad un preciso codice del diletto accademico, al quale
viene dato pieno statuto culturale attraverso alte citazioni omeriche, pinda-
riche, platoniche; nella quinta giornata poi & I'apparato spettacolare e tea-
trale del barcheggio e della veglia ad essere posto sotto disamina puntuta.
Cid che importa & che non sia un solo elemento a prevalere, che non sia un
solo tono, una sola accezione di stile e di sfumatura: a qualcosa di bello e
lieto deve contrapporsi qualcosa di brutto e triste, ad un racconto orrifico
un racconto ameno e cosi via, all'insegna della varieta caleidoscopica, del-
'accumulo ingegnoso e peregrino e percid instabile di cose e parole. Ecco
percid che la risorsa infinita del teatro, celebrato nella giornata conclusiva,
sembra al Brignole Sale una giusta conclusione del libro (se mai di conclusione
si pud parlare per un’opera “aperta” come questa). Essa gli da la possibilita di
porre al centro del suo fluido argomentare il criterio della dissimulazione,
cio¢ della finzione portata ai suoi pitt sottili livelli. E un’indicazione forte
per quanti, accademici addormentati, futuri cimoni e dogi, si preparano a
prendere in mano le redini del potere genovese.

Non va disgiunta da una lettura “politica”, sebbene non sia cosi imme-
diata come per Le instabilita, la successiva opera del Brignole Sale, forse la sua
maggiore. Anticipata nei temi devoti dai due libri di La colonna per lanime del
Purgatorio (1635) in cui si affronta una forte visione del Purgatorio e delle
sue anime dolenti, con Iintento di stupire chi legge sulla falsariga della let-
teratura devozionale e mistica che procede per ostensioni immaginifiche; e
dal Santissimo Rosario meditato, 1636, dedicato a Suor Maria Geronima Du-
razzo, ecco apparire nello stesso 1636 il romanzo religioso La Maddalena Pec-
catrice e convertita (Genova, Calenzani e Farroni, 1636), dedicata alla sorella
Maria Maddalena. Si tratta di un’opera che ha la forza di fondare una linea nar-
rativa, sulla quale si incamminano in anni prossimi le nuove agiografie in ro-
manzo di altri autori liguri, dalla Principessa d’Irlanda del Lengueglia (1642),
all’esperimento astratto e quasi privo di strutture narrative de I Disinganni
overo la vita del solitario felice (1651) di Francesco Bogliano.

La Maddalena centra bene I'idea di romanzo professata dal Brignole
Sale: una narrazione condotta a 360 gradi, libera, proporzionata e veloce, dove
la commistione di prosa e poesia, senza approdare ad un vero e proprio pro-
simetro, si giustifica in virtd della varietd, della distrazione offerta al lettore
affinché non incorra nella «noia [...] d’un racconto continuato» (dal-
’Avviso). In tre libri viene narrata la storia della santa, amplificata e arricchita,
dalle lussurie giovanili all'incontro con Cristo (libro primo), al calvario e
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resurrezione di Cristo (libro secondo), alla fuga di Maddalena a Marsiglia
con I'importante snodo politico dell'incontro con il Re. Devoto ad un prin-
cipio di simmetria narrativa, 'autore scruta la metamorfosi fisica e morale di
Maddalena, sfruttando una ricca tavolozza coloristica: I'oro e il rosso predo-
minano nella descrizione della sua figura pre-conversione, il nero e il bianco
del pallore segnano invece 1 momenti drammatici ed ascetici. E sempre per
simmetria, alla presentazione nel primo libro della sfolgorante bellezza della
donna, statica come quella di una statua lignea ricoperta di tessuti e gioielli
preziosi, dove palpita solo il petto presto sede della «ferita» mistica («sotto
un velo, atto ad esser espugnato facilmente dagli occhi acuti ondeggiava den-
tro al seno, all’aure de’ suoi propri respiri, una calma veramente di latte »),
risponde nell’ultimo libro la febbrile operosita nella quale la santa s’immerge:
essa si interessa ai « problemi della terra; legifera e fa giustizia come mini-
stro del re, ma soprattutto predica sui doveri cristiani di chi governa» (Ma-
rini): & la messa in scena di un percorso esemplare che non possiamo non
leggere in concomitanza con il ruolo che contemporaneamente Brignole
Sale svolge presso la rifondata Accademia degli Addormentati.

Di questo contesto la Maddalena ¢ solo una delle facce; Ialtra & rappre-
sentata dall’opera che Brignole Sale pubblica con lo pseudonimo di Gottilva-
nio Salliebregno, Il Carnovale, (Venezia, Pinelli, 1639). Qui in Strada Nuova,
poi in casa dello stesso Brignole, infine nel teatro del Falcone, I'aristocrazia
celebra i suoi riti e le sue generazionali idiosincrasie, guardate con gli occhi
di un nobile “giovane” che sa cosa combattere, ma non sa bene che cosa pro-
porre. Che cosa dobbiamo infatti dedurre dalla rappresentazione, sul palco
del Falcone, della commedia Il Geloso non geloso? Forse la proposta di un
impossibile ritorno ai valori cavallereschi, riletti in chiave barocca? La cosa
non ¢ peregrina: ¢’¢ nella Genova dei prosatori un recupero di schemi ca-
vallereschi, pre-tassiani, che trovano allineati anche il Bignole Sale e la sua
ideologia civile e religiosa. Del resto il passo successivo dello scrittore sara il
romanzo davvero cavalleresco Della Storia spagnuola (primi quattro libri
editi a Genova presso Farroni, Pesagno, Barbieri, 1642) prendendo a soggetto
la conquista di Granada e la guerra tra i Mori e 1 Cristiani, dove perd l'autore
misura subito, oltre la macchina narrativa densa di avventure, duelli, peripezie,
il crollo della sua utopia, rappresentata allegoricamente da Arbasto che si
scontra con i paladini Celimauro e Rodrigo. E da questa disillusione difficil-
mente digerita che scatta 'impulso all’'invettiva di Brignole Sale, premessa alla
disfatta e all’abbandono, racchiusa nella galleria di personaggi assurdi del Sazz-
rico, edito a Venezia sotto pseudonimo (Gio. Gabrielle Antonio Lusino) nel
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1644 e poi a Genova nel 1648 con la modifica sostanziale di titolo e conte-
nuto (Satirico innocente). Dopo di che saranno la conversione e la nuova
verve del tuonante predicatore a restituire gli intenti di Anton Giulio.

Del resto le sue scelte letterarie, riassunte qui cosi velocemente, sono
solo in parte paradigmatiche delle soluzioni narrative proposte dagli autori
liguri in epoca coeva: ¢’ di pit e di diverso, in Brignole Sale, quello sbilan-
ciamento verso i regni ambigui del sacro e dello spirituale; c’¢ di meno
I'interesse verso I’esclusiva tematica amorosa e psicologica che tanto intriga
invece altri romanzieri. Tra questi Luca Assarino (Potosi, Bolivia, 1602-
Torino, 1672), poligrafo, ideatore della piti antica gazzetta italiana, «II Since-
ro» (1646), autore di un vasto epistolario. A lui si deve il romanzo amoroso
pilt intenso di quanti, dello stesso filone, appaiano per la penna di scrittori li-
gurl, tra 1 quali possiamo ricordare (e purtoppo non possiamo fare di pil)
L’Erotea di Francesco Bogliano (1637) e soprattutto i romanzi di Carlo
Della Lengueglia, capaci di unire una forte tematica amorosa e stile concet-
toso (Il Principe Ruremondo, L’Aldimiro, Le cene del Principe d’Agrigento).

La Stratonica dell’Assarino, apparsa tra il 1635 e il 1637 (Parma, Seth
Viotti), e ora disponibile in un’edizione moderna curata da Roberta Co-
lombi, ha del filone romanzesco erotico la scelta elettiva di una passionale
storia d’amore tramandata da fonti antiche (contro la quale il destino sem-
bra tramare fino alla rapida risoluzione in lieto fine) e gli scenari fastosi ed
esotici. Ma ha di suo una compattezza stilistica e narrativa (I’adesione «al
filo del racconto» rivendicata nelle pagine introduttive) che lo rese subito
amato da un vasto pubblico, come era nelle sue ambizioni. L’amore di An-
tioco, figlio del saggio re Seleuco, verso la matrigna Stratonica, & anche una
prova delle virtl cavalleresche e morali destinate a trionfare insieme al coro-
namento delle passioni che vengono descritte nel loro lento sbocciare e nel
loro giovanile infiammarsi ed illanguidirsi. E un romanzo che non usa espe-
dienti di tipo romanzesco-avventuroso, ma si affida completamente alla capa-
citd della parola (arguta, si, ma non all’estremo, virtuosa semmai nei dettagli)
di catturare la fantasia del lettore in un’atmosfera sottile e tormentata.

Assarino recupera invece peripezie e avventure, ma drammaticamente
portate sotto I'egida di un Caso funesto, nel romanzo Demetrio (Bologna,
Monti, 1643), legato nella trama al precedente anche per quel mettere sotto
osservazione, ma qui esasperando 1 toni, il potere ambiguo e dissimulatore
delle corti. E del resto per outsider genovese Assarino, il gioco del potere &
osservato da una prospettiva del tutto particolare: non a caso gli argomenti
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dei cinque libri dei Giochi di fortuna (Venezia, Giunti, 1655; ma "opera era
gid apparsa col titolo L’Almerinda nel 1640) sono dedicati a cinque pittori,
Gio. Benedetto Castiglione (il Grechetto), Gio. Andrea Ferrari, Salvatore
Castiglione, Gio. Battista Carlone, Giovanni Howart, e non a cinque nobili
genovesi. In questa scelta leggiamo la cifra di una modernitd che Assarino
vede pin nella pittura di quel frangente storico — di cui ¢ appassionato culto-
re — che non sui visi della nobilta locale degli anni Cinquanta del secolo.

Differente da Assarino & invece 'opzione romanzesca di Giovanni Am-
brosio Marini (Genova, 1614-Venezia, 1662?) definito da Raimondi «il ro-
manziere per eccellenza del Seicento italiano », anche se ultimamente non &
stato premiato dall’attenzione della critica. Alla sua lezione romanzesca pos-
siamo accostare il Brignole Sale della Istoria spagnola per quel recupero forte
del tema avventuroso e cavalleresco (con citazioni esplicite dell’Ariosto) che
costituisce, nel nobile genovese almeno, solo una delle tante sfaccettature
della sua opera. Il Calloandro, le prime due parti del quale escono a Bracciano
nel 1640-41, poi oggetto di edizioni spurie veneziane, fino all’edizione «sm-
ascherata» dello stesso Marini nel 1641 a Genova, ¢ la storia del’omonimo fi-
gliolo dell’imperatore di Costantinopoli che, con la scorta dello scudiero Du-
rillo, cerca cavalleresche avventure sotto il nome di Cavalier di Cupido, inna-
morandosi di Leonilda, identica a lui nelle fattezze, nata lo stesso suo giorno,
sotto gli stessi segni astrali, guerriera (col nome di Cavalier della Luna) di no-
bile casata, avversa perd a quella di Calloandro, anche se un tempo gli illustri
genitori, Poliarte di Costantinopoli e Tigrinda di Trabisonda erano innamora-
ti. Nel tentativo di celare la propria identitd e di svelare comunque il proprio
cuore, 1 due giovani affrontano percid innumeri peripezie, tra sdoppiamenti,
confusioni di personalita e agnizioni che creano una struttura vorticosa e labi-
rintica. L’«unione della favola» e non la stretta fedelta alla verosimiglianza &
cio che interessa Marini nello sviluppo del racconto, spesso tradita dai molte-
plici stampatori: solo I’edizione romana 1653 del Calloandro ripristina le vo-
lonta autoriali, anche se corrette da uno scrupolo morale che cresce in con-
temporanea con i rifacimenti del romanzo. Un romanzo che resta esemplare
per il modo barocco di concepire I'invenzione, perfetta e studiata nei partico-
lari, nei dialoghi e nei soliloqui, nei minimi varchi lasciati aperti per ’entrata in
scena del meraviglioso, dell’ingegnoso, del nuovo e strano. Un Ariosto centu-
plicato in specchi di varia fattura e grandezza (e lo specchio & quanto mai
Ielemento chiave della costruzione narrativa, come ha dimostrato Quinto
Marini), un Calloandro-Orlando che spazia su scenari barocchi di progressivo
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stordimento, fino alla razionalissima conclusione dove ogni personaggio ri-
trova la propria identita e il proprio senso.

Questo tipo di romanzo, che intreccia avventura cavalleresca e amore,
fa scuola in campo ligure: ad esso fanno variamente riferimento La Rosalinda
(1650) di Bernardo Morando, che vira perd I'amore di Lealdo e Rosalinda
verso una conclusione religiosa ed edificante e sceglie una scenografia del
tutto contemporanea, gli Amori fatali di Clidamante ed Erinta (1653) di
Tobia Pallavicino, e dal gia ricordato Giochi di fortuna dell’ Assarino.

Oltre al Calloandro, Marini & autore anche di un romanzo dal titolo Le
gare de’ disperati (poi Nuove gare de’ disperati) e di una «storia favoleggiata »
sullo sfondo della conquista di Granada, Scherzi di fortuna a pro dell’in-
nocenza (Genova, Calenzani, 1662), con cui investe di un’aura di moralit la
sua opera in dialogo serrato con la Morte: un vero testamento letterario.

La storia del romanzo ligure, ma anche italiano, del Seicento ha un suo
punto di arrivo nel «libro mappamondo » del frate di San Francesco da Paola
Francesco Fulvio Frugoni (Genova, 1620-1686?), Il cane di Diogene, apparso
in sette voluminosi «latrati» a Venezia presso ’editore Bosio tra il 1687 e il
1689, per un complessivo di 4400 pagine e come tali non pitt riproposte da al-
cun editore antico e moderno, tranne che per i quinti latrati intitolati 7/ Tri-
bunale della Critica editi e commentati coraggiosamente nel 2001. Si tratta,
molto molto in breve, delle avventurose e sapienti peregrinazioni dell’affa-
mato cane Saetta tra scuole, biblioteche, citta e corti, in balia di padroni diversi
(in questo simile alla lucerna parlante del Pona) e alla ricerca di un «hutile » di
cui riempirsi lo stomaco, allegoria di quella scienza che pagina dopo pagina,
citazione dopo citazione, risalendo alle ampie radici della cultura cinque-
secentesca, il cane & destinato a fare sua. Nel caso del Tribunale, ad esempio, il
viaggio approda ad un barocchissimo Parnaso dove la Critica occhialuta giudi-
caipoeti assistita dalla Poetica, dalle Arti e Scienze, dal Giudizio e dalla Satira:
e infatti satirici sono gli obiettivi di Frugoni, come satirici sono i suoi modelli,
da Giovenale a Petronio, da Berni a Rabelais, ai quali si possono aggiungere
Gongora, Cervantes e Quevedo, modello dichiarato, quest’ultimo, del Cane
nonché autore molto amato e molto frequentato nel soggiorno spagnolo di
Frugoni. Quest’ampia scelta di autori rispecchia di fatto la personalita
poliedrica di Frugoni, vero cittadino della Repubblica delle Lettere per il suo
proficuo viaggiare, da fedele cortigiano di Aurelia Spinola Grimaldi e come
uomo continuamente messo al bando da Genova, peregrinante attraverso 1
maggiori ambienti accademici e intellettuali europei — Salamanca e Parigi, 1
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Paesi Bassi di Giusto Lipsio (interprete barocco di Petronio e di Seneca) — e
italiani: Genova, Venezia, Milano, Torino, Roma.

Ma la vivacita della satira e delle frequentazioni europee di Frugoni so-
no ben presto smorzate nel corso della trama: Frugoni ¢ infatti anche la
proiezione pit efficace di un secolo in cui, sul piano delle idee — veri strappi
in avanti (dalla scienza galileiana alla mistica ecc.) — e delle scritture lettera-
rie ben poco si & risparmiato. Gravato da questa ereditd outré, gia processata
dal suo tempo, Frugoni sceglie ora per I'oltranza meno pericolosa, quella ver-
bale e verbosa della sua pagina, ma indietreggia sul piano ideologico, complice
anche un’instabilitd esistenziale mai negata e la noia del tutto, richiamandosi
al solito principio moralizzante dell’arte, per il quale il fiammante repertorio
delle metafore barocche, che 'amico Emanuele Tesauro gli andava spiegando
nel dettaglio, viene travasato su un terreno edificatorio. Passaggio fondamen-
tale di questa operazione retorica era stato, nel 1666 il Sagro Trimegisto, opera
nata non a caso in ambito torinese, sorvegliata dal canocchiale del Tesauro;
mentre sul piano puramente retorico erano stati i Ritratti critici del 1669.

Ampiamente moralistici erano stati del resto anche gli esordi narrativi
del Frugoni, datati al 1661, a Venezia, con La Vergine Parigina, dedicata ad
Aurelia Spinola, libro che gli era costato il bando dalla sua citta per undici
anni. Un po’ sulla scia della Rosalinda del Morando, anche qui la storia nar-
ra la perpetua fuga (vero topos frugoniano) di Sant’Aurelia per salvaguardare
la sua castitd e consacrarla finalmente alla vita monastica, soluzione che, in
conclusione, anche il suo innamorato Eluviano adottera per sé. Agiografici
sono anche i risultati de L’Heroina intrepida, 1673, in cui palesemente si as-
siste alla santificazione della solita Aurelia Spinola, vittima dell’arcigna vo-
lonta del potere che la vuole sposa e madre, e pertanto destinata persino a
soffrire le pene del viatico mistico (« Gia si fabbricava la Croce ... Gia si fu-
cinavano i Chiodi ... ») pur di testimoniare la sua passione per il Crocefisso,
da vera eroina cristiana.

Il percorso del Frugoni, lineare nel suo sviluppo, decide delle sorti del
romanzo: la libera inventiva di un intero mondo barocco, denso di contrad-
dizioni, viene guardata dentro 1 suol tormenti, nei suoi vuoti, nei nervi sco-
perti di una inconciliabilitd sostanziale con il ruolo di moralizzatore che si
chiede al letterato. Nessuno sfugge nel Seicento a questa croce, nessuno e
niente: neppure la satira del Frugoni.

Societa Ligure di Storia Patria - biblioteca digitale - 2016



6. Il declino del secolo d’oro

E stata Elisabetta Graziosi, con molta acutezza, a scrutare il declino del
periodo aureo della letteratura, quel momento cio¢ in cui Genova, da capi-
tale della letteratura barocca si trasforma in provincia, se non in periferia. In
questo senso le date del Cane di Diogene ci consentono gia di stabilire un
punto di arrivo della felice parabola secentesca. Con questa tipologia di ro-
manzo anti-romanzo in pratica si mette in discussione molta parte della ri-
cerca in prosa dei quarant’anni precedenti. E il coevo Esploratore Turco di
Gio. Paolo Marana, transfugo a Parigi e che con Frugoni ha in comune il
poco gusto dimostratogli dal Senato genovese, & gia tutto in odore di Sette-
cento, cosa altra dal romanzo, ma mimetico delle strutture narrative, con
quello sguardo spiazzante, a-confessionale, allungato sulle cose di religione
e con quella fitta imbastitura storica che lascia intendere obiettivi altri che
non il delectare et docere.

La Genova che tenta di rimettersi in sesto dopo la spaventosa peste del
1657 e prima del bombardamento francese del 1684 ¢ una citta che, incapace
di tenersi in seno gli intellettuali pit vivaci (Frugoni, Marana, Assarino
muoiono tutti distanti dalla madre patria) cerca di serrare i ranghi intorno
alla dottrina impartita dai Gesuiti, per la quale Iaristocratico genovese &
soggetto da trasformare in «politico e devoto», estremizzando di fatto
un’implicita linea brignoliana. Mentre 'importante vicenda poetica barocca
si stempera velocemente a causa della mancanza di una vera e propria scuola
che né ’Accademia degli Addormentati, né il magistero di Chiabrera né la
verve di Anton Giulio Brignole Sale erano riusciti a impostare negli anni
precedenti, il compito degli intellettuali liguri della seconda meta del secolo
XVII & quello di fare il punto della situazione: a questo fine si era affaticato
anche il Cane del Frugoni, ma I'enciclopedia piti erudita e come tale fissata
nel tempo come cosa non pidt viva ce la lascia padre Angelico Aprosio: La
biblioteca aprosiana (edizione del 1673 repertoria fino alla lettera C, per le
successive & ancora necessario riferirisi al manoscritto) ¢ il libro-immagine
di un secolo che diede tanto alla carta stampata e che il buon frate agostiniano
tentd di dominare con le sue umane forze. Contemporaneamente anche Mi-
chele Giustiniani, Raffaele Soprani e Agostino Oldoini consegnavano ai po-
steri 1 propri cataloghi degli scrittori liguri, rispettivamente Li scrittori liguri
descritti, Roma, Tinassi, 1667; Li scrittori della Liguria et particolarmente
della Marittima, Genova, Calenzani, 1667; Atheneum ligusticum seu syllabum
scriptorum ligurum, Perugia, Ciano e Desiderio, 1680, repertori ancora oggi
utilissimi per contemplare con uno sguardo il «secolo dei genovesi».
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Dopo questi cataloghi costruiti “a medaglione”, la letteratura genovese
perde la forza di esprimere voci autorevoli e singolarmente individuabili; ma
regge, perché tenaci sono le cordure ordite da un’aristocrazia che sente pe-
ricolante il suo prestigio, quel principio di socializzazione, di unione tra-
sversale tra le famiglie, affidato unicamente al potere della parola. Come nel
Cinquecento delle antologie, anche alla fine del Seicento, verso il Settecen-
to, la voce torna a farsi plurale. Sari la tentazione della pre-arcadia prima e
dell’arcadia poi a sillabare i versi dei molti amanti delle Muse. Di essi, perd,
questo capitolo non pud piu parlare.

Nota bibliografica

Sullo sfondo di queste nostre pagine resta il panorama delineato dai due volumi della
Letteratura lignre. La Repubblica aristocratica (1528-1797), Genova 1992. Per la bibliografia
critica e autoriale dei singoli protagonisti della letteratura cinque-secentesca si fa quindi riferi-
mento a quest’opera, mentre in questa sede si privilegiano 1 riferimenti bibliogragici successivi.

1. I Cinquecento. La ricerca di un’identita tra storia e poesia.

Su Bartolomeo Falamonica si veda G. PONTE, Bartolomeo Gentile Falamonica, in Studi di
Filologia e Letteratura offerti a Franco Croce, Roma 1997, pp. 73-90, poi in Storia e scrittori in Li-
guria (secoli XV-XX), Genova 2000, pp. 65-86. Su Cristoforo Zabata e le antologie poetiche: E.
GRrAzIOSI, Genova 1570: il prezzo di un marito, in Studs di Filologia e Letteratura offerti a Franco
Croce cit., pp. 91-130 (e soprattutto pp. 95-102). Per una panoramica sui rimatori cinquecente-
schi e in particolare su Girolamo Conestaggio, S.R., Gasparo Muzio, si veda I'antologia Rimatori
politici ed erotici del Cinguecento genovese, a cura di S. VERDINO, Genova 1996.

2. Un passaggio fondamentale: Iattesa del Tasso a Genova, I’Accademia degli Ad-
dormentati.

Si segnala Storia di un sogno. Tasso, la Liberata e Genova, Atti della giornata di studi, a
cura di L. MALFATTI, in « La Berio », XXXVI/1 (1996).

3. Quale letteratura barocca per la Liguria?

Le riflessioni maggiori sulla natura del barocco sono state promosse, nell’ultimo quindi-
cennio, da occasioni artistiche: si vedano ad esempio F. CROCE, Genova e il barocco letterario, in
Genova nell’eta barocca, catalogo della mostra, Bologna 1992, pp. 509-515, F. VAZZOLER, L’occhio
e il pennello. I letterati genovesi davanti al Sarzana, in Domenico Fiasella, catalogo della mostra, a
cura di P. DONATL, Genova 1990, pp. 31-46; ID., Seguendo il cammino del pirtore. Suggestion: lette-
rarie tra Genova e Venezia, in Bernardo Strozzi, Genova 1581/82-Venezia 1644, catalogo della
mostra, a cura di E. GAvAzzA, G. NEPI SCIRE, G. ROTONDI TERMINIELLO, G. ALGERI, Milano
1995, pp. 337-346; ID., Le letteratura del mito nel Seicento fra Napoli, Genova e Venezia, in Meta-
morfosi del mito. Pittura barocca tra Napoli Genova e Venezia, catalogo della mostra, a cura di MLA.
PAVONE, Milano 2003, pp. 169-174. Sempre sul confine tra arte e letteratura offre buoni spunti di ri-
flessione per la presenza dei poeti a Genova anche V. FARINA, Giovan Carlo Doria. Promotore delle
arti a Genova nel primo Seicento, Firenze 2002. Un panorama articolato sul *600 ¢ attestato
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nell’introduzione di M. CORRADINI, Genova e il Barocco. Studi su Angelo Grillo, Ansaldo Ceba,
Anton Giulio Brignole Sale, Milano 1994; mentre sulla letteratura encomiastica cfr. F. VAZZOLER,
The orations for the election of the Doge, in Europa triumphans. Court and civic festivals in early
modern Europe, London 2004, pp. 274-279. Va tenuto presente anche il panorama editoriale deli-
neato da G. RUFFINY, Sotro il segno del Pavone. Annali di Giuseppe Pavoni e dei suoi eredi 1598-1642,
Milano 1994 e da M. MAIRA NIRY, La tipografia a Genova e in Liguria nel XVII secolo, Firenze 1998.

Dellarte istorica di Agostino Mascardi & stata riedita (rist. anast. 1859), a cura di E.
MATTIOLL, Modena 1994. Dopo Umanisti e lincei. Letteratura e scienza a Roma nell’eta di Ga-
lileo, Padova 1997, Eraldo Bellini ¢ tornato sul sarzanese in Agostino Mascards tra “ars poetica”
e “ars historica”, Milano 2002.

Di Matteo Peregrini si veda 'edizione Delle acutezze, a cura di E. ARDISSINO, Torino 1997.

4. Il secolo d’oro dei poeti

I principali poeti liguri sono presenti, con testi, introduzioni e commenti aggiornati,
nella recente Antologia della poesia italiana. Seicento, a cura di C. SEGRE e C. OssOLA, Torino
2001 (prima edizione nella «Biblioteca della Pléiade», 1997): Gabriello Chiabrera, a cura di M.
ARIANI, pp. 3-18; Angelo Grillo, Ansaldo Ceba, Bernardo Morando, Anton Giulio Brignole
Sale, a cura di G. JORI, pp. 92-107.

Di Chiabrera ¢ uscita un’edizione critica e commentata delle Maniere, Scherzi e Canzo-
nette morali, a cura di G. RABONI, Parma 1998 su cui cfr. A. DONNINL, [n margine a una re-
cente edizione di Gabriello Chiabrera, in « Giornale storico della letteratura italiana », 585 (2002),
pp- 61-94; un’edizione critica e commentata delle Lettere (1585-1638), a cura di S. MORANDO,
Firenze 2003; e I’edizione della Vita condotta secondo I'autografo, a cura di C. CARMINATI, in
«Studi secenteschi», XLVI (2005). Su Chiabrera si vedano 1 contributi vari di La scelta della
misura. Gabriello Chiabrera: laltro fuoco del barocco italiano, atti del convegno di Savona (3-6
novembre 1988), a cura di F. BIANCHI e M. RussO, Genova 1993; Q. MARINI, Orazio e i
“Sermoni” di Gabriello Chiabrera, in Orazio e la letteratura italiana. Contributi alla storia della
fortuna del poeta latino, atti del Convegno di Studi (Licenza 19-23 aprile 1993), Roma 1994,
pp- 241-276; F. BIANCHLI, Per una definizione critica del Chiabrera: riflessioni su una questione
ancora aperta, in Studi di Filologia e Letteratura offerti a Franco Croce cit., pp. 213-230; F.
d’Angelo, La semiosi della provvidenza nelle favole boscherecce del Chiabrera, in « Sincronie »,
8 (2000), pp. 107-120; Emilio Russo, ‘Fra pianti e fra pensier dolenti’. Una lettura della Gotia-
de di Chiabrera, in «Schifanoia », 22-23 (2002), pp. 209-220.

Di Angelo Grillo sono state riedite le Rime, a cura di E. DURANTE e A. MARTELLOTTI, Bari
1994. Oltre agli studi di Marco Corradini citati sopra, si veda anche M.C. FARRO, Un “libro di lertere”
da riscoprire. Angelo Grillo e il suo epistolario, in « Esperienze letterarie », XVIII/3 (1993), pp. 69-81.

Di Gio. Vincenzo Imperiale sono stati editi gli argomenti scritti per il poema tassiano,
insieme al Fragmento de’ tetrastichi per la Gierusalemme liberata di Gabriello Chiabrera: Su
“La Gierusalemme di Torquato Tasso”. Con un sonetto di G.B. Marino e una lettera di Angelo
Grillo. Tavole di Bernardo Castello, a cura di S. VERDINO, Genova 2002. E in corso di stampa
per « Aprosiana » un contributo di Luca Beltrami centrato sul Ritratto del Casalino.

5. Il secolo d’oro dei prosatori

Sul romanzo ligure del Seicento, dopo gli studi di Davide Conrieri degli anni Settanta, cul-
minati poi nel capitolo della Lerteratura lignre Costa&Nolan, sono ora utili, anche in una pro-
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spettiva non localistica, il volume miscellaneo La macchina meravigliosa: il romanzo dalle origini
al °700, Torino 1993; Q. MARINI, Lingua e stile della prosa narrativa secentesca, in La prosa nar-
rativa, in Storia della letteratura italiana, diretta da E. MALATO, V, Roma 1997; L. SPERA, I/ ro-
manzo italiano del tardo Seicento (1670-1700), Milano 2000. Studi pit specifici su autori liguri
sono Q. MARIN, Frati barocchi. Studi su A.G. Brignole Sale, G.A. De Marini, A. Aprosio, F.F.
Frugoni, P. Segneri, Modena 2000 (dove si trova anche il saggio pit recente sul Calloandro: Gio-
vanni Ambrosio De Marini e gli «inviluppati laberinti» del Calloandro fedele, pp. 113-151); R.
CoLOMBL, Lo sguardo che “interna”. Personaggi e immaginario interiore nel romanzo italiano del
Seicento. Studi su Biondi, Donno, Assarino, Lengueglia, Morando, Roma 2002.

Di Anton Giulio Brignole Sale esiste un’edizione critica moderna della Maria Maddale-
na peccatrice e convertita, a cura di D. EUSEBIO, Parma 1994. Per essa si fa riferimento anche
alla recensione firmata da Quinto Marini in « La Rassegna della Letteratura italiana », XCIX/1-2
(1995), pp. 287-289. La critica su questo scrittore ha ricevuto nuovo impulso dal convegno
tenutosi a Genova I'11 e il 12 aprile 1997: Anton Giulio Brignole Sale. Un ritratto letterario, a
cura di C. COSTANTINI, Q. MARINI, F. VAZZOLER, in « Quaderni di Storia e Letteratura » del
Dipartimento di Storia moderna e contemporanea dell’'Universita di Genova, n. 6, 2000, di-
sponibili anche su Internet (www.quaderni.net) con saggi di E. GRAZIOSI, L. MALFATTO, M.R.
MORETTI, M. CORRADINI, E. DE TROJA, D. CONRIERI, L. RODLER, C. CARMINATI. Il contri-
buto di Elisabetta Graziosi Cesura per il secolo dei Genovesi: A.G. Brignole Sale, & apparso in
versione ampliata su « Studi secenteschi », XLI (2000), pp. 27-87. Fa il punto della bibliografia
critica C. REALE, La recente fortuna critica di Anton Giulio Brignole Sale (1995-2002), in
«Esperienze letterarie », 2 (2002), pp. 109-117.

Di Luca Assarino & uscita un’edizione moderna di La Stratonica, a cura di R. COLOMBI,
Lecce 2003. Oltre al saggio di I. DA CoL, Un romanzo del Seicento «La Stratonica» di Luca
Assarino, Firenze 1981, vanno ricordati 1 recenti studi di F. VAZZOLER, «...anche dagli scogli
nascon pennelli...»: Luca Assarino e i pittori genovesi del Seicento. Le dediche degli «Argomenti»
dei «Ginochi di fortuna», 1655, in « Studi di storia delle arti », Universita di Genova, Istituto di
Storia dell’Arte, VII, 1991-1994, pp. 35-61.

Del Cane di Diogene di F. F. Frugoni ¢ uscita ’edizione critica de Il Tribunale della cri-
tica, a cura di S. BOzzOLA e A. SANA, Parma 2001. Sul Frugoni: A. SANA, La libreria del Fru-
goni, in «Studi secenteschi», XXXIV (1993), pp. 123-258; L. RODLER, Una fabbrica barocca.
1l “Cane di Diogene” di Francesco Fulvio Frugoni, Bologna, Il Mulino, 1996; S. BOzzOLA, La
retorica dell’eccesso. 11 Tribunale della critica di Francesco Fulvio Frugoni, Padova 1996; ID.,
Glossario frugoniano, in «Studi di lessicografia italiana », XIV (1997), pp. 153-282; A. SANA,
Noterelle frugoniane, in «Studi secenteschi», XL (1999), pp. 349-360; S. ARMANINI, Unr’enciclo-
pedia picaresca: lingua e cultura spagnola nel “Cane di Diogene” di F. F. Frugoni, in «Studi se-
centeschi », XLIVI (2003), pp. 3-120.

6. Il declino del secolo d’oro

E. GRAZIOSL, Da capitale a provincia. Genova (1660-1700), Modena 1993. Per Angelico
Aprosio cfr. i contributi di B. Durante, a partire da quello apparso nel volume 1/ gran secolo di
Angelico Aprosio, Sanremo 1981, fino ai pit recenti pubblicati nei « Quaderni dell’Aprosiana ».
Della ricca corrispondenza di Aprosio si segnalano le ultime lettere pubblicate in G.L.
BRUZZONE, Girolamo Bardi (1603-75) tra filosofia e medicina, Genova 2004.
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1l Settecento letterario

Franco Arato

1. Arcadi e gesuiti

II Seicento politico genovese ebbe il suo anticipato epilogo — luttuoso
ed eroico — nel maggio del 1684, quando Luigi XIV, il re cristianissimo, fece
bombardare la Dominante per imporle I"obbedienza e garantire il diritto
d’approdo ai mercantili francesi. Toccd a un giovane gesuita genovese allora
residente a Milano, Giovanni Battista Pastorini (1650-1732), interpretare al
meglio nel sonetto Genova mia, se con asciutto ciglio, reso poi celebre dalla
citazione che ne fece il Muratori, il sentimento di un’orgogliosa resistenza
senza resa. Cosi nelle terzine:

Pid val d’ogni vittoria un bel soffrire,
e contro ai fieri alta vendetta fai

col vederti distrutta, e nol sentire.

Anzi girar la libertd mirai,
e baciar lieta ogni ruina e dire:

ruine si, ma servitl non mai.

Le ingegnositd moderatamente barocche («Pitt val d’ogni vittoria un
bel soffrire »), che piacquero a Muratori e che altri invece misero poi alla
berlina, la stessa prosopopea della Liberta in visita tra le rovine riescono ap-
pena a lenire 'amarezza per lo sfregio subito. Poeta pio al modo del Segneri,
maestro nelle scuole della Compagnia in varie cittd d’Italia, pit tardi asso-
ciato all’Arcadia romana col nome di Aleso Leucasio, Pastorini soltanto in
questi versi patriottici godé dei favori della Musa: anzi il suo sonetto, scrisse
Benedetto Croce con generosa amplificazione, si staglia solitario non solo
nella carriera dell’autore ma «nella vita morale di quel secolo». Quando
tornd a Genova nei primi anni del Settecento per insegnare nel locale colle-
gio, il gesuita lesse ai suoi allievi, fra I'altro, Dante (come testimonia uno zi-
baldone manoscritto oggi alla Biblioteca universitaria), non allontanandosi
molto, tra puntigli grammaticali e vezzi classicistici, dall’esegesi confessio-
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nale diffusa tra 1 confratelli. La ratio gesuitica continuava a tener campo an-
che in Liguria e la pratica mondana della poesia non vi era trascurata: ma il
prestigio culturale del collegio di San Gerolamo a inizio secolo pareva in de-
clino — con I’eccezione forse dell’insegnamento delle matematiche. La citta
tutta del resto si trovava culturalmente decaduta dal rango di capitale a
quello di provincia, secondo la chiave interpretativa proposta da Elisabetta
Graziosi. Pareva dunque necessario prender atto di questo mutamento, per
cosi dire, di gerarchia: e guardare alle novitd promesse da fuori.

Quindici anni anni dopo la nascita dell’Accademia d’Arcadia, un pic-
colo drappello di chierici e di laici accolse I'invito al rinnovamento che pro-
veniva dalla Roma di Crescimbeni, di Guidi e di Menzini. Tra i verseggiatori
che diedero vita nel 1705 alla Colonia Ligustica («respondere parati» ne era
il significativo motto: nell’insegna «un canneto formato di poche canne,
adulte e cresciute»), troviamo, con il vice-custode Giovanni Bartolomeo
Casaregi, nomi illustri dell’aristocrazia cittadina (Matteo Franzoni, nipote
di un cardinale dello stesso nome e futuro doge, Iacopo Lomellini, Salvatore
Squarciafico), qualche nobile di recente ascrizione prestato agli studi storici
(Giovanni Benedetto Gritta [Gritti]), due chierici dell'influente (a Genova)
Congregazione della Madre di Dio (Giovanni Tommaso Baciocchi, Antonio
Tommasi): ma nessun gesuita. Tarde e sporadiche saranno le associazioni di
padri della Compagnia, ed ¢ significativo che lo stesso Pastorini diventi pa-
store d’Arcadia lontano da Genova. Casaregi (Genova, 1676-1755), figlio di
un autorevole giureconsulto, era un laico che a Roma, poco pitt che venten-
ne, aveva fatto le sue prime esperienze culturali stringendo amicizia con le
maggiori figure dell’Arcadia nazionale. Tornato in patria (ma per breve
tempo: ché Siena, e poi Firenze, dove entrd in Crusca, furono a lungo sua
residenza), Casaregi (Eritro Faresio) ebbe quasi il ruolo di portavoce uffi-
ciale della poesia che aspirava a farsi nuova. Lo stesso modello della socie-
volezza arcadica, reso proverbiale da Crescimbeni nei dialoghi intitolati alla
Bellezza della volgar poesia (1700), rivive, in forme adattate alle circostanze
municipali, nella Lezzione che Casaregi pronuncio per la Prima Ragunanza
degli Arcadi della Colonia ligustica (poi in opuscoletto, 1705, stampato da
Scionico e dedicato a Maria Aurelia Spinola, nella cui dimora a Carignano la
nuova colonia aveva avuto battesimo). Netto vi suona I’elogio del tipo di
letterato sollecito della pubblica felicita, anzi della felicitd repubblicana; il
termine di comparazione, convenzionale, & tratto dalla vita degli animali pit
industriosi:
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«Se la felicita pubblica prende dalla privata il suo stabilimento, e dalla prudente e diritta
amministrazione delle famiglie il buon governo altresi del principato deriva, osservate
dipoi come perentro loro schiera bruna s’ammusa Puna coll’altra la formica, quasi tra di
loro divisino 1 modi della pit squisita, ed eccellente Economica. Quindi partiti, a mio
credere, proporzionatamente gli uffici, e gli affari dimestici, altre vanno sollecite in cerca
di viveri, ciascuna la sua parte portandone via, quali alla custodia invigilano della lor bu-
ca, e quali, ricevendo 1 carichi di quelle che vengono, per la fredda stagione li ripongon
sotterra [...]. E perd veramente fortunati noi pastori d’Arcadia, se 1 nostri vantaggi co-
noscessimo, e saggiamente sapessimo adoperarli. Ecci per avventura qui albero, o fiore,
o erba, od animale alcuno, che in sua favella della morale filosofia non ci parli, e non ce
ne porga, pur che intendere lo sappiamo, utilissimi ammaestramenti? »

Il paesaggio d’Arcadia, con le sue suggestioni indirettamente politiche,
torna in sonanti o tenui forme nei versi contenuti in questa raccoltina
d’esordio. Un amico di Casaregi, il lucchese Antonio Tommasi (Vallesio
Gareatico, 1668-1735), celebrava in un sonetto anacreontico, ciog in otto-
nari, gli aspetti pitt crudamente festosi dell’esistenza pastorale:

Questo capro, e questo agnello
dalla greggia ecco divido:
e devoto pastorello

ecco a te, Febo, gli uccido.

Te di questo, e te di quello
cosi mova il sangue, e ’l grido,
che ne venghi al chiaro, e bello

di Liguria augusto lido.

Qua di vaghi almi Pastori
nuova turba al suono accorda

d’umil canna arguti accenti.

Qua ne vieni: e Ascrei furori
loro infondi: e ti ricorda,

che tu ancor guidasti armenti.

Se qui agisce, almeno nella scelta del metro, il modello del maggior
poeta ligure del passato prossimo, Gabriello Chiabrera, altrove entra in gio-
co il calcolato intarsio di consuete ma forse non consunte formule petrar-
chesche; come per esempio in un sonetto di Salvatore Squarciafico (Miralbo
Calunteo), di cui vien bene citare almeno le quartine:
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Solingo un giorno in erma pioggia errando
gid pensando al tenor del viver mio,
e le vane speranze, e il van desio,

e P'impure mie voglie rimembrando,

giunto al fin 13, dove correa vagando
in grembo a ’erbe e a i fior limpido rio,
stanco m’assisi, e al dolce mormorio

ponea del core i rei pensieri in bando.

Di Petrarca e del suo primato nel canone della poesia italiana Casaregi,
Tommasi e Giovanni Tommaso Canevari (Dettico Foriano) discussero
nella Difesa delle tre canzoni degli occhi, e di alcuni sonetti, e varj passi delle
Rime (Lucca, 1709), trattatello, o meglio raccolta di essais dedicata al Fran-
zoni, che vuole essere rispettosa censura della Perfetta poesia del Muratori e,
insieme, rivendicazione della modernita del cantore di Laura, tendenziosa-
mente visto anche «come il precursore della linea rappresentata, ai tempi
moderni, dal Chiabrera» (A. Beniscelli). Difendendo per esempio la dignita
retorica del congedo della canzone petrarchesca Gentil mia donna, i* veggio
(«un addio da malato », secondo I'ironia del Muratori), Casaregi nel saggio
inaugurale della Difesa esercitava tutta la sua sapienza retorica, volgendosi
poi all’attualita della guerelle Orsi-Bouhours:

«Ma primieramente, dove consiste la bassezza e il languore di questo comiato? Dolce
insieme, e sostenuto, quanto si conviene ¢ il suono de’ versi non interrotti e perturbati
nell’ordine delle sentenze e delle parole; le quali pur sono scelte, sonore, e traslate. Vi si
leggono altresi le allegorie della sorella, e dell’albergo; le quali cose tutte sono proprie
dello stile grazioso o sia lirico; e fanno, al parere di tutti i retori, e specialmente di Tor-
quato Tasso nel suo celebratissimo discorso sul Poema Eroico, il parlare ornato. Onde il
Petrarca leggiadramente ci rappresenta tre belle matrone, che una dopo Il’altra escono
con isfoggiato abbigliamento, o le tre Grazie, che vezzosamente dannosi mano; le quali
immagini rendendo sensibili e materiali anche le cose non materiali, ed astratte, porgono
all'immaginativa di chi ascolta maraviglioso piacere per testimonianza del signor Eusta-
chio Manfredi nell’allegata pulitissima Lettera [in risposta al Bouhours]. Che se questo &
parlar da malato, qual sera quello de’ sani e vigorosi? »

Apologeta del gran modello antico, il genovese richiamava opportuna-
mente uno dei maggiori interpreti italiani della restaurazione arcadica: quel
Manfredi scienziato-poeta che ad alcuni ammiratori era parso quasi un Pe-
trarcha redivivus. Del resto Casaregi nella sua lunga carriera seppe interpre-
tare varie parti: poeta d’amore e d’occasione (le innumerevoli raccolte arca-
diche essendo, tutte, manifestazioni di compiaciuta sociabilité), ma anche
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poeta morale (nello Studio fiorentino professo proprio la filosofia morale).
La raccolta fiorentina di Sonetti e canzoni toscane (1741), con dedica del
grande antiquario toscano A.F. Gori al Metastasio, costituisce una sorta di
consacrazione nazionale del poeta fedele alla mediocrita arcadica; mentre
Paltro c6té di Casaregi & testimoniato dalla versione dei Proverbia Salomo-
nis, introdotta da una lettera ancora di Gori al cardinal Querini (I Proverbi
del re Salomone tradotti, Firenze, 1751: il libro-cornucopia contiene anche
una traduzione italiana, a specchio del latino dello stesso Querini, dell’idil-
lio Les arbres del bretone Des Forges-Maillard). La versione biblica, letta
per la prima volta in Crusca, suona come una dignitosa applicazione del ver-
siscioltismo moderno in chiave, evidentemente, sentenziosa. Cosi nel capi-
tolo XXVII & censurata «la stoltezza di chi si vanta e da sé si loda» (Ne glo-
rieris in crastinum ignorans | quid superventura pariat dies...):

Non ti vantar di molte cose e grandi
far nel tempo avvenir; perché non sai
quel che il vegnente di partorir possa.
Non ti lodar da te, loditi un altro;
loditi lo stranier, non il congiunto.
Pesante ¢ il sasso, ed & grave la rena;
ma dell’'uno e dell’altra & dello stolto
assal pilt grave e insopportabil I'ira.
L’ira allor che s’accende e ’l violento
furor non ha pietade; e chi soffrire
d’un concitato I'impeto mai puote?
Dolce correzion, ma franca e schietta
fatta all’amico, onde ne segue emenda,
meglio & che un grand’amor, ma nel cor chiuso
senza d’opre produr mai frutto alcuno.
Migliori di chi ama le ferite

sono, che di chi odia i finti baci.

Né traducendo Salomone Casaregi poteva dimenticare 'amato esempio
petrarchesco:

«1l nostro maggior lirico — scrive nell’introduzione ai versi —, che dello studio della mo-
rale filosofia si dilettd quant’altri mai, era usato di dire, come si legge in pit d’una delle
senili sue lettere, che Aristotile gl'insegnava il sapere, ma che a bene operare il moveva
Seneca e S. Agostino ».
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Petrarca & posto insomma quasi a garante di un ideale, ben settecente-
sco, di stoicismo cristiano.

Tra i letterati liguri che, come Casaregi, avevano fatto le loro prime
prove nella citta dei papi, di un certo rilievo ¢ la figura di Pompeo Figari
(nato a Rapallo dopo il 1650 e li morto nel 1730). Figari (Montano Falan-
zio) & anzi tra 1 fondatori dell’Arcadia romana: legato alla famiglia Ottobo-
ni, poi col nuovo secolo a Clemente XI (papa Albani: lui stesso pastore ar-
cade), & sin da giovane attivissimo verseggiatore latino e volgare, improvvi-
satore e poeta per musica, pio imitatore della maniera del Menzini sacro (I/
salmista penitente, Genova, 1696); infine contributore, seppur in posizione
un po’ defilata, delle raccolte promosse dalla Ligustica. Ecco come per esem-
pio, accortamente rivolgendosi della patria repubblicana all'indomani della
guerra di successione spagnola, celebra in una gremita Corona poetica del
1718 I’elezione a doge di Benedetto Viale:

Benché all’Europa in sen d’ogni periglio
versi Pandora il vaso immondo, ed empio,

un gran Padre tu spera in si gran figlio.

Sicuro in te sia della Pace il Tempio.
Di lui siegui ogni cenno, ogni consiglio,

se di sottrarti agogni al crudo scempio.

Nella stessa occasione Figari pagava il suo piccolo tributo, nella forma
di canzone anacreontica, al mito pilt vulgato in Arcadia:

Voi che 'ombre amiche e liete
vi godete,

sotto verdi eterni allori

del Bisagno sulle rive

si giulive,

o di Arcadia almi pastori,

tutti giubilo in diversi
dolci versi

Su cantate a pleno coro
in si florido soggiorno
il ritorno

dell’antica eta dell’oro.
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Collaboratore fecondo sin dal 1708 delle raccolte arcadiche, poi anche

vice-custode della colonia, fu Giovanni Battista Ricchieri (o Riccheri: in Ar-

cadia Eubeno Buprastio). I suoi molti sonetti amorosi per Cinzia (raccolti

dal Tarigo nel volume delle Rime, Genova, 1753) presentano, quasi perso-

nale ossessione di 13 dalle reminiscenze classiche, «il tema del tormento e

della consunzione » (A. Beniscelli):

In pianto amaro il cor tutto si stempre,
né pietade, né speme unqua il conforte:
non cangi mai "empio destin sue tempre,

e I’ore mie sien tormentose e corte.

Dopo la morte ancor lo spirto ignudo
erri fra 'ombre disperate: eterno

sia quel dolor, che dentro il petto io chiudo.

Anche nei componimenti d’occasione Ricchieri sapeva qualche volta

trovare un tono suo. Si veda per esempio com’ ben raffigurata ’ansia, divi-

sa tra malizia e pudore, d’una ragazza da marito (nella chiusa & una citazione

virgiliana):

Or tu non puoi negarlo, e tingi invano
il bel volto d’amabile rossore:
mentre al caro garzon porgi la mano,

fai palese del cor I'interno ardore.

Ma gia nata non sei nel lido Ircano,
né chiudi in sen di fiera tigre il core,
che ti debba sembrar barbaro e strano

affetto quel che in te risveglia Amore.

Egli & il piacer del mondo. Egli il tuo Sposo
lieto un giorno fara con le leggiadre

sembianze di gentil figlio amoroso.

Nasca felice il bel fanciullo. Al Padre
in virtd rassomigli, e col vezzoso

riso ei cominci a ravvisar la madre.

Con eguale perizia Ricchieri (tra Paltro traduttore della Zaire di Voltaire)
maneggio la lingua della scienza oltremontana in vari sonetti didascalico-filo-
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sofici (nella raccoltina di Rime filosofiche e sacre, sempre del 1753), in cui
la precisione dei termini s’unisce a un genuino stupor metafisico. Ecco
come per esempio, sulla scorta di Keplero e di Newton (implicitamente
contravvenendo al divieto anticopenicano), & illustrato il « moto ellittico
dei pianeti »:

Allor che Iddio nel memorabil giorno
I'Universo cred, nel centro pose
dell’ampia sfera il Sol di luce adorno,

e virtude attrattiva in esso ascose.

Per abbellir questo mortal soggiorno,
sparse 'azzurre vie di luminose
auree Stelle, e i Pianeti al Sole intorno

in distanze ineguali egli dispose.

A questi allor, che di sua mano usciro,
impresse retto nel gettarli il moto;

ma neppure un momento indi il seguiro:

perché, attratti dal Sol nel centro immoto,
formar, piegando il vasto corso in giro,

eterna ellisse nell’immenso vuoto.

Anche le province accolsero, con qualche ritardo, I'ideale arcadico (o al-
meno ne accettarono vezzi e riti): nel 1721 fu fondata ad Albenga la colonia
Ingaunia, nel 1750 nacque a Savona, dalle ceneri di una Accademia degli Sco-
nosciuti, la Sabazia (poi Accademia chiabreresca). Mette conto, se non altro
per curiositd, citare da una Corona poetica della Sabazia in onore del vescovo
Ottavio Maria De Mari (Genova, 1756) i versi scritti da una donna, Rosmira
Pellanidia, al secolo Benedetta Clotilde Lunelli in Spinola (& noto che non
poche furono, un po’ in tutta Italia, le presenze femminili in Arcadia):

«Pieta Senno Valor di fuor si legga

come di dentro avvampi e Temi ognora

la mente, e ’l braccio a te governi e regga ».
Cosi, nobil disegno in suo pensiero
volgendo, che ’l divin spirto avvalora,

disse ad Ottavio il successor di Pietro.
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Versi modesti, s’intende, dove & almeno da notare il singolare uso di un
notissimo stilema amoroso petrarchesco («come di dentro avvampi») in
contesto politico-religioso.

Un poeta ligure d’altra statura, rispetto anche ai meglio culturalmente
forniti verseggiatori sopra citati, scelse di trascorrere quasi tutta la vita lon-
tano da casa: quel Carlo Innocenzo Frugoni (Genova 1692 - Parma 1768)
che sin dal 1710, diciottenne, venne associato alla colonia Cenomana (ciog
di Brescia) con il nome di Comante Eginetico, e fu poi a lungo brillante
letterato-cortigiano a Parma, presso i Farnese e (dal *49) presso i Borbone.
Frugoni non mancod di contribuire a qualche raccolta della Ligustica (per
esempio, nel 1719, per il doge Benedetto Viale) e d’incoraggiare allievi e
imitatori liguri (tra gli altri, Clemente Fasce); ma & indubbio che il cuore
dell’attivita letteraria di Comante Eginetico sta altrove: per esempio nella vi-
rulenta polemica col Baretti sul verso sciolto, originata dalla pubblicazione
nel 1757, insieme alle Lettere virgiliane di Bettinelli, dei Versi di tre eccellenti
moderni autori (gli stessi Frugoni e Bettinelli insieme a Francesco Algarotti).
E proprio in quel controverso volumetto (negli sciolti per il cavalier Aurelio
Bernieri) ritroviamo I"'omaggio non formale di Frugoni al Chiabrera, tema che
¢ un po’ il ‘basso continuo’ della letteratura ligure di primo Settecento: il
«Savonese» & senz’altro colui « che primier seppe / pien d’immagini vive, e cal-
do estro / armar di Greche e di latine corde / I'Itala cetra». In generale, resta
valido il giudizio di Carlo Calcaterra che vide la parte migliore della stermi-
nata produzione del «cantore ufficiale d’eroi» nella vena sensuale di «vero
epicureo sempre in cerca di piaceri»; cosi in questi senari Sopra amore che
hanno la facilitd di un’arietta d’opera (in Opere, Parma 1779, t. V):

Amante di molte
10 tutto provai:
le infide adorai
per fiero martir.
Amando le fide,
mi parvero piene
di grazia le pene,

e dolci 1 sospir.

Un sonetto dedicato a una dama costretta a letto dalla malattia (Sogro
ad Aurisbe, in Opere, t. II) fa pensare a certi molli ritratti rococod di Frangois
Boucher:
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Sogno il morbido braccio e il colmo petto,
le vive nevi e le ridenti rose:
sogno l'accorto e lusinghiero aspetto,

che mille intender sa soavi cose:

sogno la man, che i nodi miei rinova:
sogno il bel fianco in suo giacer vezzoso,

che d’un Fidia novello avria bisogno.

Né meno tipica & I'ispirazione epigrammatica del Frugoni, evidente per
esempio in questo famoso autoritratto (nel t. IX delle Opere) che, per via di
burla, disegna una situazione psicologica eventualmente degna di complica-
zioni pirandelliane:

Vi fu un pazzo, non so quando,
che somiglia un poco a me,
che sul trono esser sognando,

comandava come un Re.

Nell'inganno suo felice
conducea contento i di;
ma per opra degli amici

medicato egli guari.

Guari, & ver; ma sé veggendo
> b

pover uom qual pria tornato,
disse lor quasi piangendo:

vol mi avete assassinato.

Col tornar della ragione
a me lungi se ne va
un error, ch’era cagione

della mia felicita.

Pud essere interessante menzionare ancora, a illustrazione dei sempre
stretti rapporti di Frugoni con la patria, un intervento del poeta a Genova
nel 1766 in favore della nipote, Anna Cambiaso Rivarola, in lotta per un’in-
tricata questione di ereditd. Egli presentd un’allegazione in versi e contribui
alla vittoria della causa, sostenuta per altro da un nutrito collegio di avvocati
(Supplica ai prestantissimi signori giudici della Rota civile, in Opere, t. IX); 1l
poeta fece valere nei suoi svelti ottonari i principii che anteponevano 1 diritti
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della nipote del testatore al pregiudizio del «fedecommesso tutto mascoli-
no » nella persona di un figlio naturale del medesimo testatore:

A che tante citazioni

di consulti, e decisioni

di dottrine, se nel nostro
grave punto, ch’ora al vostro
saper sommo si commise,

la Natura gia decise?

Oh beata quell’etd,

che la fede e la bonta
consigliere al Mondo intero
fu del giusto, e fu del vero!
Tanti e tanti libri ancora
sconosciuti erano allora;
tanti libri, ove s’apprende
I’arte rea, che il giusto offende,
Iarte rea di soperchiare,
Iarte in fine di negare

con orribile delitto

a ciascuno il suo diritto.

Come si vede, tornano in questi versi (che un po’ fanno pensare al Bi-
sogno pariniano) vecchi ma pur sempre efficaci argomenti contro il formali-
smo giuridico, ritenuto capace di soffocare, sotto il velo della dottrina, la
giustizia dettata dal buon senso.

Poiché abbiamo preso avvio da una poesia politica, qual era quella di
Pastorini, non sard improprio, al tornante di meta secolo, richiamare versi
scritti in occasione dell’occupazione austriaca di Genova e della successiva
insurrezione (dicembre 1746): altro evento simbolico della storia moderna
genovese, anzi italiana, purtroppo a lungo sepolto sotto una fitta coltre «di
esaltazioni, di stravolgimenti e di abbellimenti» (F. Venturi). Non chiede-
remo certo alla poesia di dissipare tale retorica, che ha finito per sovrappor-
re le contraddittorie aspirazioni di magnifici e plebei nella lotta contro gli
austro-sardi (e di cui ¢’& un’eco sin negli Annali del Muratori). E anzi giusto
ricordare che proprio un aristocratico poetante in dialetto, di cui si parla in
altra parte di questo volume, Steva De Franchi (Micrilbo Termopilatide),
molto presto rievocd una parte del mito fondatore, ovvero La lezzendia dro

Societa Ligure di Storia Patria - biblioteca digitale - 2016



retorno dro mortd, la storia del mortaio Santa Caterina, a Portoria sottratto
agli austriaci dalla folla in tumulto e poi riportato sulla collina di Carignano
come in trionfo (& vero che qui non si parla ancora del «ragazzo di Porto-
ria», Balilla 0 Mangiamerda che fosse):

Da Portoria in Pontexello,
zU in ro borgo dri Lang,

da ri Servi, I’¢ chi bello,

se dixeiva, I’¢ chi lé:

da ri troeuggi sciu cian cian

2’ ra Cava in Carignan.

Arrivae A ra battaria

in ro loeugo destinao,

se senti un Viva Maria,

e Gesa ne sae laodao.

Pronto li Cappo canton [il capo cantone]

o dé foeugo 1 ro canon.

Versi ‘popolari’, paternalisticamente modulati persino nel ripetere le
invocazioni al Cielo, che in altro senso riecheggeranno a Genova e nelle Rivie-
re a fine secolo: quando nemico sari il francese rivoluzionario. Se le ritmate
sestine di De Franchi (scritte, ha osservato Edoardo Firpo, «come volessero
segnare il passo al corteo») furono subito conosciute, due secoli e mezzo
hanno dovuto attendere per venire alla luce le ottave di un gesuita genovese,
Girolamo Maria Doria (1695-1766), che in un’epica Genova liberata in venti
canti si propose di raccontare la rivolta inseguendo niente meno che il mo-
dello tassiano. « Devozione cattolica e meraviglioso» (osserva D. Ortolani,
cui va il merito della trouvaille) faticosamente s’intrecciano nei canti del
Doria. E ben vero che il gesuita, il quale scrisse e riscrisse I'opera almeno si-
no al 1751, partecipd in qualche misura ai moti, arringando la folla nella
chiesa di Santa Caterina (lui stesso ce lo racconta); e se gli manco, come
mancd a molt, 'intelligenza politica della vicenda, possiamo almeno credere
alla sinceritd della sua fede patriottica quando per esempio rievocd (nel
canto primo) la sassaiola contro «i Tedeschi» che, ingenui, chiedevano aiuto
per rimuovere quella tanto celebre bocca da fuoco sprofondata nel terreno:

Dunque il popolo aiuti: e forse aiuto

porto il popolo avria; ma quando in vece
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di merce, se ne vide alcun battuto

con isferza da schiavo: allor che fece?
Con animo sdegnato, e risoluto

diede la mano a i sassi; e cinque, e diece
ne stese sulla via: gli altri salvarsi,

e 1 suoi per vendicar, corsero a armarsi.

La voce di un gesuita, ben diversa da quella di sessant’anni prima, so-
bria e icastica, del confratello Pastorini, si uni dunque all’ampio coro di ver-
seggiatori (molti in dialetto: per esempio un Gaetano Gallino recentemente
riemerso dagli archivi) che festeggiarono la libertd riconquistata: dopo
un’imprudente guerra offensiva voluta dai magnifici in cui «per la prima
volta dopo oltre due secoli Genova fu minacciata di espugnazione e di sac-
co» e le «finanze della Repubblica vennero quasi dissestate » (C. Bitosst).

2. Le ragioni dell’erudizione

Il Settecento ¢ in tutta Italia, come in molte parti d’Europa, ’epoca del
rinnovamento degli studi storico-letterari e, in generale, degli strumenti
dell’erudizione in ogni campo del sapere. Genova e la Liguria, pur non re-
stando estranee a tale moto intellettuale, scontarono un ritardo secolare
nella promozione del sapere: basti pensare che la capitale solo nel 1774 si
dotd di una, per altro piccola, Universita; né le isolate, volenterose accade-
mie private (su tutte la Durazziana, attiva dal 1782) poterono davvero riem-
pire quel vuoto. Simbolico il caso dei corrispondenti liguri del Muratori: ai
quali il modenese invano pit volte chiese il testo, custodito negli archivi
della Repubblica, degli Annali del Caffaro da destinare alla grande raccolta
dei Rerum Italicarum Scriptores. La gelosia e la paura (uno strano «politicus
inanis metus » come Muratori, piccato, scrisse in un suo appunto) impedirono
che il pubblico italiano potesse aver accesso al Caffaro secondo il miglior
testo; e Muratori si dovette accontentare d’una copia scorretta, generosa-
mente fornita dall’abate tortonese Giuseppe Malaspina di Santa Margherita.
Alleta del positivismo toccd porre rimedio a tale insipienza, quando gli An-
nali di quel pater historiee furono pubblicati sotto pitt maturi auspici dal Bel-
grano. Appena miglior sorte Muratori incontrd per il testo degli Annales
Genuenses di Giorgio e Giovanni Stella e per il Chronicon di Jacopo da Vara-
gine (quest’ultimo, per altro, autore poco amato dal razionalista riscopritore
del medioevo). Un dilettante di buone intenzioni, il sopra menzionato pa-
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store arcade Giovanni Benedetto Gritta, si propose di pubblicare la parte
secentesca degli Annali di Genova del contemporaneo Filippo Casoni
(morto nel 1723). Ma anche qui qualcosa non andd per il verso giusto: i re-
visori incaricati dagli Inquisitori di Stato suggerirono tra l'altro all’editore
omissioni e censure; e la stampa integrale dell’opera di Casoni avvenne solo,
morto da un bel pezzo il Gritta, nel 1799-1800, sotto un nuovo regime.

La Liguria annovera almeno un erudito di statura nazionale nel campo
degli studi classici: ¢ il gesuita Girolamo Lagomarsini (Puerto de Santa Ma-
ria [Cadice] 1698 - Roma 1773). Il padre di Lagomarsini (un mercante che
gli interessi privati avevano portato in Spagna) mori presto, e ’educazione
del giovane fu affidata, a Genova, alla madre e a uno zio; entrando nella
Compagnia il Lagomarsini si trasferi poi in Toscana e a Roma. Siamo dun-
que di fronte a un altro caso di illustre émigré (in etd matura vissuto princi-
palmente tra Firenze e Roma), che tuttavia mantenne ben saldi i legami con
la citta dei suoi padri. Di tale rapporto ¢’& per esempio traccia in alcune delle
orazioni latine pronunciate dal Lagomarsini per ’apertura delle scuole a Fi-
renze. Parlando nel 1736 Pro lingua latina, il gesuita si soffermo dottamente
sul rapporto, sempre cangiante nel corso dei secoli, tra lingua dotta e sermo
vulgaris: citando, sulla scorta di Chiabrera, 'importanza letteraria della tra-
dizione dialettale genovese secentesca che fa a capo a Gian Giacomo Cavalli; e
poi illustrando con un vivace aneddoto (una sua complicata conversazione,
mezza in italiano mezza in genovese, con dei cavatori di pietra a Lavagna) il
valore relativo dei concetti di «barbarus» e di «agrestis» quando si debba
valutare la proprieta e I'efficacia di un’espressione linguistica. Lagomarsini
entrd in corrispondenza (tra gli altri) con Maffei, Foscarini, Zeno, Murato-
ri; con quest’ultimo (il motore per cosi dire immobile degli studi del primo
Settecento) fu sollecito nel fornire documenti utili per il compimento della
seconda parte del Cristianesimo felice (1749). Ma il grande progetto, pur-
troppo incompiuto, cui Lagomarsini lavord per buona parte della sua vita fu
una nuova edizione cum notis variorum di Cicerone, a sostituzione dell’edi-
zione tardosecentesca del Gronovius: uno specimen del lavoro pubblicd nel
1741 sulle «Novelle letterarie» del Lami e poi 'anno successivo sui « Mé-
moires de Trévoux». Il grandioso lavoro della nuova collazione dei codici
ciceroniani, eseguito con la collaborazione di confratelli italiani e stranieri, &
documentato dai cosiddetti ‘codici lagomarsiniani’ oggi custoditi alla Bi-
blioteca Vaticana; al gesuita genovese manco alla fine I"appoggio finanziario
dei superiori della Compagnia, nonostante I'aiuto offerto dal confratello
Gerolamo Durazzo (1719-1789), che gli aveva proposto di avvalersi a Ge-
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nova dei torchi della Tipografia Lerziana. Benché ispirato a criteri poi obli-
terati nel nuovo secolo dal metodo lachmanniano, il lavoro sui codici cice-
roniani non manco di essere utilizzato da filologi illustri, quali il Peyron
(per la Pro Milone) e lo Zumpt (per le Verrine). All'uomo operoso e devoto
gli ultimi mesi di vita riservarono la dolorosa sorpresa di una tempesta
ormai mortale scatenatasi contro la Compagnia di Gesu: e allora egli si
preoccupd, ad deterrendum, di far compilare dagli amati allievi un gran tomo
di «clarorum virorum judicia et testimonia» in favore dei seguaci di Igna-
zio. Gesto forse ingenuo, ma tipico del carattere dell’'uomo.

Ancora un gesuita, appartenente alla generazione successiva, Gasparo
Luigi Oderico (Genova 1725-1803), seppe dare contributi originali, per quan-
to frammentari, d’erudizione. Formatosi a Roma, dove conobbe il grande
Piranesi, di cui divenne ghostwriter (per il Ragionamento apologetico in difesa
dell’architettura egizia e toscana, 1769) e insegno al Collegio scozzese, a Ge-
nova Oderico tornd dopo la soppressione della Compagnia e fu (dal ’78) a
capo della Biblioteca di via Balbi, gia dei gesuiti (ora come allora, Biblioteca
universitaria), di cui compild il catalogo; venne intanto ammesso nell’adia-
cente Accademia fondata da Giacomo Filippo Durazzo (1729-1812), che ave-
va tra le sue finalitd lo studio della storia patria (secondo un suggerimento
di Saverio Bettinelli, spesso ospite di casa Durazzo). Il lavoro pitt maturo di
Oderico, che si occupd con disponibilita enciclopedica di molti oggetti (dal-
’etruscologia alla numismatica, dalla storia greca alla controversistica sacra)
¢ appunto nelle Lettere ligustiche, ossia osservazioni critiche sullo stato geografico
della Liguria sino ai tempi di Ottone il Grande (Bassano 1792), che recano
un’appendice sul dominio genovese nel mar Nero, con saggio di epigrafi ri-
prodotte grazie agli auspici della zarina Caterina II. Scavo preliminare in vi-
sta di una vera e propria storia di Genova che non fu poi scritta, il libro
conteneva anche un protreptico per la gioventi aristocratica « destinata al go-
verno », affinché non ignorasse la «storia patria» e non si mostrasse in citta
«pit forestiera che sovente non lo & un russo o un britanno ». All’attualita
Oderico non fu del resto mai indifferente: come dimostra un vivacissimo
carteggio privato (1789-1803: ora pubblicato integralmente) col giovane ni-
pote F.M. Carrega, combattivo esponente del partito giansenista a Genova,
dedicato al problema dell’interpretazione degli oracoli sibillini fra pagane-
simo e cristianesimo. Oderico ben vide, nelle audaci, per quanto deferenti
nella forma, missive del nipote, i pericoli del pensiero critico di Bayle, Van
Dale e Fontenelle, che sempre pit insistentemente si diffondeva in anni di
fervori rivoluzionari; vide quella minaccia si, ma invano cercd di disarmarla,
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1 suoi strumenti di erudito essendo ormai impari rispetto ai nuovi cimenti
filosofici.

Poiché si & nominato il movimento ispirato alle dottrine di Giansenio,
che ebbe in Liguria, come & noto, una delle terre di elezione e di conquista,
varrd la pena segnalare che 'uomo di maggior spicco in questa schiera, Eusta-
chio Degola (Genova 1761-1826), nutri anche qualche ambizione di erudito.
Polemista violento, abile giornalista, predicatore persuasivo (uno dei cuori che
riusci a toccare pare fosse, si sa, quello di Alessandro Manzoni), Degola stu-
did la vita e le opere di Paolo Sarpi (Justification de Fra Paolo Sarpi, Parigi
1811: libro condannato all’Indice nel *17) e ne trasse argomento per difendere
da un lato la tesi (controversa) di un’ortodossia cattolica del frate servita, dal-
Ialtro per rinnovare la polemica anti-papale. Il ben condotto ragionamento,
che sta a meta tra il libro di storia e il pampbhlet, contiene anche una felice ana-
lisi della scrittura di Sarpi: «il présente ses pensées — osservava Degola — avec
cette précision géometrique qui étoit le caractére de son esprit». In quel con-
temporaneo, antibarocco, di Galileo Degola andava alla ricerca di un modello
stilistico a gara con la retorica francese delle idee chiare e distinte.

3. Poesia e filosofia

Nel 1748, all'indomani della guerra di successione austriaca, un profes-
sore di filosofia pisano di larga dottrina, Giovanni Gualberto de Soria (1707-
1767), radund intorno a sé un gruppetto di giovani aristocratici genovesi tra
1 quali spiccavano G.B. Negroni e G.F. Durazzo per riflettere intorno alla
crisi della Repubblica e ai mezzi per provvedere a una sua riforma. Risultato
di quelle discussioni & uno scritto, Le Notti Alfee (Alfea era il cognomen
della colonia arcadica pisana, cui Soria era associato), dove ricorreva quasi a
ogni pagina I'idea che i nostri «patrizi dovessero essere istruiti» (C. Bitossi).
Di la dai mutamenti costituzionali, certo necessari, pareva a molti impellente
una riforma della cultura: 1 grandi libri dell’illuminismo francese e inglese era-
no infatti rimasti sostanzialmente lettera morta per le prime generazioni del
secolo. Fu Agostino Lomellini (Genova 1709-1791), «la maggior persona-
lita del mondo politico e culturale della Genova settecentesca» (S. Rotta), a
capire pit d’ogni altro I'urgenza di tale rinnovamento. Non che Lomellini
non fosse passato attraverso la corvée dei riti arcadici (in Arcadia ebbe il
nome di Nemillo Caramicio), ma anche il suo gusto poetico era un po’ di-
verso da quello dei molti seguaci di Petrarca e di Chiabrera. Nel 1739 gio-
vane ministro della Repubblica a Parigi, aveva conosciuto D’Alembert, che
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gli dedico con lusinghiere parole d’elogio un suo scritto sulla Précession des
equinoxes (1749); Lomellini tradusse nel 1753, quasi in contraccambio, il Di-
scours preliminare all’ Encyclopédie. In Francia incontrd anche Montesquieu: e
quando nel 1760 fu eletto al dogato, si propose d’attuare qualcuna delle idee
contenute nell’Esprit des lois, in particolare il consiglio, per una « république
démocratique », di non opprimere «un peuple pour le gouverner comme
sujet» (Esprit, X, 6). Ma né il piano di conciliazione con gli indipendentisti
della Corsica, né altri tentativi di rinnovare all’interno le strutture dello stato
andarono a buon fine, anche per la sorda opposizione di larga parte della
classe dirigente genovese. A Lomellini non rimase che continuare a comu-
nicare le proprie idee, 1 propri gusti e disgusti, in una larga conversazione
con i grandi del secolo: documento esemplare sono in questo senso le sue
lettere a Paolo Frisi (anni 1763-1784). Da cui conviene estrarre un tagliente
giudizio sulla Riforma d’Italia di C.A. Pilati, confrontata con il capolavoro
di Beccaria, che ¢ tipico del buon senso illuminato di Lomellini: « Ho letto
la Riforma d’Italia. L’ Autore rende giustizia al prudente e giudizioso autore
De’ delitti e delle pene; ma & ben lontano dall’imitarlo. Le veritd sparse in
molti libri, che egli ha raccolte nel suo, e che & sempre imprudente cosa rac-
cogliere, si trovano in questo, al parer mio, pregiudicate dalle declamazioni,
dalle esagerazioni, da quella specie di fanatismo, che regna in tutta opera.
Mentre egli si professa catolico dubita nell’articolo della toleranza se vi sia
qualche culto, che dispiaccia all’Altissimo » (26 febbraio 1768). Buon cono-
scitore della fisica newtoniana oltreché della poesia inglese e francese (tra-
dusse in endecasillabi sciolti 1 quattro canti dell’Art de peindre dell’enci-
clopedista e accademico Claude-Henri Watelet, Genova 1765), Lomellini
scrisse eleganti sonetti ‘metafisict’, raccolti in volume a Firenze nel 1762,
che possono essere confrontati con le precedenti prove del Ricchieri:

Dio parla appena, e la materia impura
dal sen del pigro nulla esce repente,
si estende al primo suono onnipotente,

e in parti minutissime s’indura.

Dilegua Dio I’antica notte oscura
con queste parti ad attirarsi intente,
che l'aer, la terra, acqua, e il fuoco ardente

fan colla varia lor mole e figura.
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In certa misura simile il profilo di un altro amico dei lumi, Pietro Paolo
Celesia (Genova 1732-1806): dopo gli studi di diritto a Pisa e i lunghi sog-
giorni a Milano e a Roma, nel 1755 Celesia fu nominato ministro della Re-
pubblica a Londra e (dopo una nuova parentesi genovese) a Madrid sino al
’97; fece in tempo ad aderire, da posizioni moderate, alla rivoluzione, e a
entrare infine nella Consulta legislativa ligure voluta da Napoleone. Ancor
pit che nel caso di Lomellini, la vera opera di Celesia si nasconde nelle pieghe
dei carteggi privati. Sappiamo indirettamente di un suo discorso pronun-
ciato in una sessione dell’Arcadia ligure nel *68 in favore della liberta delle
lettere, e possiamo intravedere dai dispacci diplomatici la sua simpatia per le
riforme. Ma solo il grande carteggio con Ferdinando Galiani (che copre gli
anni 1752-1783) ci restituisce I’anima di un «giovane sensibile » e d’un «viag-
giatore frenetico », in etd matura osservatore sottile «attratto dallo studio dei
meccanismi del mondo politico » (S. Rotta); notevole la sua profezia (in una
confidenza al Pelli Bencivenni) di un futuro grande per la repubblica ameri-
cana, costruita « sopra larghissima base da Franklin e compagni». Basti qui
la menzione di un’accorata, patriottica difesa (in una lettera a Galiani da
Genova del 9 luglio 1772) delle prerogative degli antichi stati italiani, la ce-
lebre e da molti vituperata Kleinstaterei sempre minacciata dalla «chimera
imperiale », cioe dalla politica di potenza di Maria Teresa e di Giuseppe II:

«La chimera imperiale & ancor piu da temersi che la pontificia perché a battaglioni in ve-
ce di fanterie per supporti. La vostra corte [di Napoli] dovrebbe ajutarci anche per no-
bile sentimento del bene e del decoro d’Italia, mentre il teutonismo c’invade e vuol farci
intisichire. Perché s’anno eglino a perseguitare, smungere, ed avvilire li antichi benché
piccoli stati d’Ttalia? Forse per togliere il pregio di avere tante belle capitali etc. e ridurla
alla condizione di tanti deserti quali sono quelli che frequentemente s’incontrano nel gi-
ro delle vaste monarchie? Il nostro Doge [G.B. Cambiaso] spende 180 mila ducati na-
poletani per fare da Sampierdarena a Campo Morone, prima posta verso la Lombardia,
una strada carrozzabile che sia fuori del letto del torrente Ponzevera che talvolta impe-
disce e spesso rende incommoda quella communicazione. Bella e generosa opera, pro-
posta e condotta con una modestia personale della quale non posso darvi idea adeguata.
Quando mai per esempio un conte Trautsmandorff reggente imperiale farebbe altre-
tanto? Napoli, paese ricco e benedetto da Dio, insalvatichi mentre fu provincia di casa
d’Austria; se mai Genova per disgrazia lo diventa, si rivestira di sterpi I'asperita del suo
suolo, e si conteranno rare capanne di pescatori dove erano filze di palazzi».

Ma naturalmente non solo voci di orgoglio municipale risuonano in
bocca ai pitt philosophes tra gli uomini di lettere. Intorno a Girolamo Durazzo
(1739-1809, cugino di Giacomo Filippo) si riuni un gruppo attento al di-
battito politico europeo: nel 1773 apparve a Genova, con dedica al Durazzo,
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una traduzione anonima, la prima in Italia (da attribuirsi forse all’avvocato
L.A. Lupi), del secondo trattato di Locke sul Governo civile; nello stesso an-
no il veneziano Andrea Tosi dedicava ancora al nobile genovese il suo Lo spi-
rito dell’wmanita e la presente felicita dell’'nomo e delle nazioni, intriso di filan-
tropismo roussoviano. Pilt incisiva la figura di un altro giurista, il mentonese
Ruffino Massa (1742-1829), editore e commentatore dei Delittz e delle pene di
Beccaria e poi autore di un manuale di diritto privato, Dell’abuso dei litiggi
(Genova 1785), in cui & teorizzata I'eguaglianza civile ed economica: sulla
scorta di Rousseau, ma anche inseguendo i vecchi sogni dell’'utopismo confes-
sionale (immancabile la menzione del «cristianesimo felice » in Paraguay).

La poesia tentd di tener dietro a questo fervore filosofico. Interessante
in questo senso il caso del padre scolopio Clemente Fasce, cui sopra s’¢ gia
accennato (Genova 1725-1793, in Arcadia, Postisio Tarense), che salutd nel
1761 I'avvento al dogato del Lomellini con un fragoroso Applauso poetico in
forma di canzone in endecasillabi e settenari che riprende i temi dell’illu-
minismo ormal in prospettiva europea:

Nuovo Prometeo con ardir felice
giunse questo di Giano inclito figlio;
ma alle stupende prove

di saper, di pietade, e di consiglio,
ch’egli gia diede, e avvien che ognor rinove,
¢ teatro la Terra. Io ben comprendo

tai sensi; al suol discendo,

e tosto col pensier volando intorno

al bel Pianeta in cui facciam soggiorno
odo, o Signor, ch’alto di Te ragiona
PEbro, la Senna, il Po, ’Arno, il Sebeto,
e in ogni parte il Nome tuo risuona
d’immortal gloria onusto,

noto ovunque Piroo s’affretta, ed Eto
dal freddo Scita all’Etiope adusto.

Nel 1768 Fasce fu chiamato a Parma, dove riabbraccio il suo vecchio
maestro Frugoni e si legd con i1 dotti di quella grande corte (da Paciaudi a
Della Torre di Rezzonico); ma caduto, per motivi non chiari, il progetto
inizialmente affidatogli d’edizione degli omnia frugoniani (poi eseguito
proprio dal Rezzonico), Fasce dal °73 fu di nuovo a Genova dove tenne sino
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all’84 la cattedra di retorica nella neonata Universita: il suo magistero ebbe
speciale influenza su una generazione «che da li a poco avrebbe attivamente
contribuito al traumatico passaggio dalla Repubblica oligarchica alla Repub-
blica democratica» (A. Beniscelli).

Padre scolopio anche Pier Niccold Delle Piane (Genova, 1745-1819, in
Arcadia, Roresindo Belidense): lui stesso associato all’Universitd, vi tenne
'insegnamento di logica e di metafisica; contribui alla nascita dell’« Accade-
mia Ligustica degli Industriosi» (1783), che riuni il meglio delle ultime due
generazioni intellettuali in Liguria, da Lomellini a Celesia, da Fasce a Giro-
lamo Serra, a Paolo Girolamo Pallavicini. « Industrioso» fu anche il ma-
gnifico Giambattista Ayroli (in Arcadia, Arete), il cui avvento al dogato
nel 1783 Delle Piane festeggid con una preziosa ode dove campeggia I’elo-
gio del progresso tecnico ed economico, considerato primo scopo di un
governo illuminato:

Vidi I'industria ligure
in variato arnese,
che dal tuo cor benefico

a farsi bella apprese.

Voi, simulacri splendidi,
a eternita devoti
di memorando esempio

ai piu tardi nepoti.

Vol pinte a color vario,
immagini spiranti,
in cui spiega Liguria

1 suoi trionfi e vanti.

Voi si, che pit veridiche
a noi ridir potete
qual fosse allor, che ascendere

miraste al trono Arete.

Il senso di questa parenesi non restd racchiuso nell’esercizio di pochi
versi: ché Delle Piane ebbe parte attiva nella «Societa patria per le arti e ma-
nifatture », dal 1786 emula a Genova dello spirito delle societd economiche
sorte un po’ ovunque in Europa, soprattutto nel mondo tedesco. Di fronte
alle aspre critiche rivolte all’oscuro lavoro di aristocratici e di borghesi, di
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‘filosofi’ e di pratici riuniti nella Societd, Delle Piane si senti in dovere di
intervenire, in un’adunanza del giugno 1794, con una serie sferzante di do-
mande retoriche che suonano come un’efficace difesa dello spirito autentico
dei lumi: «Le scuole aperte, e tuttavia dal favor de’ socj animate, sul cui
modello alcune altre e nella Capitale e fuori se ne formarono; e le filature, le
tessiture introdotte; e gli strumenti, le macchine somministrate; e 1 Maestri
fatti venire e trattenuti a sue spese; le scoperte, le invenzioni, le fabbriche
son dunque cosi poca cosa, che ancor debbe la povera societa il rimprovero
meritarsi d’inefficace e d’inutile? ». Che un poeta e professore di metafisica
potesse entrare nell’agone della pubblicistica economico-politica non era
cosa poi tanto inusuale a fine Settecento: nel 1793 Delle Piane aveva dato
alle stampe a Genova un manualetto De’ pom: di terra ossia patate, che non
sfigura nel panorama dell’agronomia italiana tradosettecentesca (alle patate
era fra l’altro affidato il compito di contribuire a rimediare alla tragedia pe-
riodica delle carestie).

Con la figura del giurista Gaetano Marré (Borzonasca 1772 - Genova
1825) travalichiamo di necessita i limiti dell’antico regime. In et napoleoni-
ca professore di diritto commerciale e poi anche di letteratura francese,
Marre & oggi noto agli studiosi soprattutto come autore di una Vera idea
della tragedia di Vittorio Alfieri (1817), scritta per confutare le pagine di un
altro giurista-letterato, Giovanni Carmignani. Ma qui & bene menzionare, a
illustrazione del possibile connubio tra poesia e filosofia, una sua vivace ver-
sione in ottave del Candide di Voltaire, uscita anonima a Genova in due
tometti nel 1797, vale a dire nel bel mezzo dei fervori rivoluzionari (Marre,
homo novus, non era, ¢ il caso di sottolinearlo, pastore arcade). E divertente
notare che un congiunto, il nipote Francesco Carrara, illustre penalista e
senatore del Regno, con «infantile bassezza» (come ha severamente giudi-
cato S. Rotta) s’impossessd nel 1877 del poemetto, spacciandolo per suo.
Quell’aria di disinvolto libertinismo che si respira nel Candido di Marre (di
poco precedente alla traduzione di Monti, pure in ottave, della Pucelle vol-
terriana) poteva dunque piacere quasi un secolo dopo, in tutt’altra epoca
storica. Ecco, a specchio, le due scene di seduzione (Pangloss e Paquette,
Cunégonde e Candide) del primo capitolo del romanzo rese in versi italiani
(canto I, ottave 18 e 23):

Un fisico faceano esperimento
che affanna dolcemente i petti umani;

era Pangloss con la scolara intento
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della natura a penetrar gli arcani,
e volea la risposta a ogni argomento,
temendo i proprj sforzi o tardi, o vani;

l’'ubbidiva la docile donzella

brunetta si, ma graziosa e bella.

Cunegonda buon giorno a lui dir vuole,
ma nel parlare i termini confonde,

e pitt di sua confusion si duole,

meno la voce al suo desir risponde;
Candido balbettd tronche parole,

che non minore agitazion nasconde,

e quel che proferiva, eragli ignoto:

tanto egli aveva il sangue e i sensi in moto.

Se il ductus eroicomico di Marré non pud rivaleggiare con la sapienza
metrica e stilistica del Monti alle prese con la Pucelle, non ¢ affatto peregri-
na la sua idea di rinverdire I'italianissima ottava per rievocare le peripezie del
vizio e della virtd del prosastico Candide: questo Ariosto, o piuttosto Pulci,
redivivo ben s’accordava alla liberta dei tempi nuovi.

4. L’Arcadia in rivolta?

Nell’anno 1789, destinato a diventare memorabile in Europa per motivi
non letterari, a Genova apparvero in concorrenza tra loro due antologie che
aspiravano a compiere un bilancio della poesia ligure nella seconda meta del
secolo. La prima antologia (dedicata a Girolamo Durazzo) portava la firma
dell’avvocato Francesco Giacometti, accademico «industrioso», contribu-
tore della «Societd patria» e poeta arcade come Alcimelo Egretteo (Saggio
delle opere de’ poeti liguri viventi, presso Scionico); I'altra (con dedica a
Paolo Girolamo Grimaldi) era dovuta ad Ambrogio Balbi, letterato di cui
non molto sappiamo, salvo che anche lui aveva il suo seggio in Arcadia, col
nome di Eurimeno Geronteo, e in tarda eti si dilettd d’erudizione storica
(Versi scelti de’ poeti liguri viventi nell’anno 1789, da Franchelli). Solo di-
ciotto 1 poeti antologizzati da Giacometti, che per altro aveva programmato
un secondo tomo, mai stampato; ben trenta gli autori ospitati da Balbi, il
quale nella prefazione si era azzardato a spiegare, quasi in termini monte-
squiviani, le cause politiche della debolezza (qualitativa non quantitativa)
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della Musa ligure: « Sembra che in uno Stato monarchico — aveva scritto —,
pit che in un libero, debba ragionevolmente fiorire la poesia», 'onore poe-
tico cercato nelle corti producendo una «nobil gara eccitatrice di emule
produzioni », mentre la repubblicana virtd nutriva semmai liberi pensieri; ma 1
nomi di Cavalli, di Chiabrera, di Frugoni sono richiamati tipicamente ad
attestare la dignita della tradizione patria. E soprattutto il gusto frugoniano
a dominare nella scelta di Balbi, con abbondante florilegio di prodotti d’oc-
casione; mentre Giacometti ha una predilezione per la poesia storica e sen-
tenziosa, eventualmente contaminata col gusto lugubre: di qui la cospicua
presenza di versi del somasco Bernardo Laviosa, gia allievo di Fasce all’Uni-
versitd (Palermo 1736 - Genova 1810), che aveva inseguito il gran modello
dantesco e s’era anche distinto per la virulenza della sua polemica antifilo-
sofica (in un non memorabile capitolo su Le agonie e la morte di Voltaire).
Pitt autentica la vena di Girolamo Serra (Genova 1761 - 1837), altro «indu-
strioso » antologizzato sia da Balbi sia da Giacometti, che nel lungo poe-
metto La cena di Erode aveva con nettezza disegnato i confini tra liberta
degli antichi e libert dei moderni:

Dolce & dall’alme sedi, ove fuggendo

si ricovro la liberta latina,

’orme spiar, che il Dispotismo stampa,
orme di sangue, e benedir dappoi
nell’auree leggi, e 1 sociali patti

ne’ Cittadini d’amor patrio caldi

d’una libera patria il caro freno.

Non & un caso che lautore di questi versi sia stato tra gli aristocratici
che assecondarono la rivoluzione ed entrarono poi a far parte della classe di-
rigente dell’Italia napoleonica; Serra provo anche a dare una giustificazione
storico-erudita della propria parabola nella giovanile Storia de’ Liguri (Genova
1797), poi confluita in una pit matura Storia della antica Liguria (Genova
1834), che & paradossale ma pur «orgogliosa rivendicazione dell’antichita e
dell’autonomia della Liguria» (C. Farinella). Quando nel *97 la rivoluzione
busso alle porte della Repubblica furono molti, anche in Arcadia, ad assapo-
rare I’ebrezza della libera discussione consegnata all’alea di decine di giornali
e di fogli volanti. Proprio a un foglio che recava le fatidiche insegne «liberta -
eguaglianza » Giacometti affidd un suo forte sonetto Sull’Italia, che raduna
un bel numero di luoghi comuni destinati a larga fortuna:
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Per servir sempre o vincitrice o vinta,
Italia piti non sei; scuotiti: forte
gridano i Galli amici alle sue porte,

la scimitarra di ostil sangue tinta.

Scuotesi, s’alza, e del suo ferro cinta
spezza, calpesta il giogo e le ritorte;
divoler giura o Libertade o morte,

e Tirannia cacciar sotterra estinta.

Nel febbraio del 1798 lo stesso Giacometti argomentd sul giornale del
«Circolo costituzionale di Genova» intorno allo stretto nesso esistente, teste
Montesquieu, tra istruzione, virtl e libertd. Molti insegnanti e chierici, come
altre volte accadra nella storia, quasi a un tratto si scoprirono rivoluzionari.
Lo scolopio Celestino Massucco (Cadice 1748 - Genova 1830), all’Universita
professore di retorica, tante volte col nome di Olimpio Fenicio laudatore in
Arcadia di nozze e dogati e anche autore di una compunta canzone sulla
Necessita della religione pel buon ordine del governo (1789), mostrd un bel-
I'ardore giacobino traducendo il Contratto sociale di Rousseau (1797) e poi
il Cgjo Gracco di Marie-Joseph Chénier (1798). E scrivendo versi. Per esem-
pio, in morte dell’avvocato Sebastiano Biagini, gid membro della Commis-
sione legislativa cui si doveva la nuova costituzione, vittima nel febbraio 1799
di un episodio di violenza politica che fece molto scalpore:

Di Liberta sul Ligure terreno

primogenito Figlio, i detti suoi

risuonaro sul labbro infin d’allora,

che al giogo curvi d’usurpato impero
gemevan muti i popoli, ed inerti

dir non sapeano ancor: suoi dritti ha 'uomo.
Pur cadesti tu il primo, e per qual mano!

Per man di un empio, che al tuo fianco spesso
vide affoltarsi i miseri, e conforto

da tua destra ritrarne, e da tua voce.

Anche Pex gesuita Francesco Saverio Massola (o0 Mazzola, nato a Genova
nel 1740), pastore arcade Isimbro Messenio, allievo di Oderico e professore
di eloquenza all’Universitd, s’era sentito in dovere di salutare (in prosa) la
nuova stagione con un discorso Nell’innalzamento dell’Albero della Liberta
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fatto da’ cittadini scolari nel giorno 13 luglio 1797. 1 suoi accenti, educati ad
un’antica scuola di negazione e di distinzione, sono a dire il vero abbastanza
moderati nel raccomandare agli studenti, quasi ignari dell’antico «servag-
gio », 'ubbidienza ai nuovi legislatori:

«Dal seno de’ gementi vostri genitori siete passati al seno di una Patria libera, senza
quasi aver avuto il rossore di conoscenze schiave; questa Patria vi abbraccia oggi tene-
ramente, come le sue pil belle e coscienti speranze. Voi gia disegna di formare un Po-
polo degno di s¢, della Religione, e di quella Democratica Costituzione che tramandar
dovrete intatta alla succedentesi generazione. Voi sarete 'oggetto pit tenero de’ suoi
voti, come formate ora 'oggetto delle sue pili tenere compiacenze. Ella ne’ suoi saviis-
simi Rappresentanti ha gia colle sue sagge sanzioni e decreti fatto intendere, che due co-
se infra tutte contribuiscono a stabilire e mantenere inviolabile e ferma una saggia De-
mocrazia: il buon costume, e la pubblica istruzione della Gioventd, principio in cui con-
vengono tutti i pitt profondi politici, tutti i pit saggi legislatori ».

Forse dettate da sincera convinzione, forse imposte dalle circostanze,
queste parole di un professore che s’era formato ed era vissuto sotto tut-
t’altri padroni sono tipiche della Liguria (e dell’Italia) alle prese con novita
inaudite e inaspettate. Anche i giudiziosi consessi nati all’ombra della Colo-
nia arcadica, o magari in dialettica opposizione ad essa, parevano ormai un
retaggio del passato. La poesia stessa segnava il passo. Tra i pitt giovani che
avevano fatto appena in tempo ad entrare in Arcadia & giusto menzionare
infine il nome di un provinciale d’ingegno, Ambrogio Viale, nato nel Ponente,
a Cervo, nel 1770, e li precocemente morto nel 1805. Viale pubblico versi
prestissimo in occasione di un Serto poetico (1787) dedicato all’arcivescovo di
Genova Giovanni Lercari (un gran nemico, sia detto di passaggio, dei gian-
senisti), firmandosi con uno pseudonimo arcadico certamente singolare, se
paragonato ai tanti nomignoli grecizzanti ch’erano di moda: Il Solitario delle
Alpi. La scelta si spiega forse col carattere appartato di quel giovane: che per
altro fu associato agli Industriosi e poi entrd a Torino (dove fu segretario,
sino al 1794, del rappresentante della Repubblica, Giambattista Oderico, fra-
tello di Gasparo Luigi) nell’Accademia dei Filopatridi, divenendo amico di
Prospero Balbo e di Diodata Saluzzo Roero. E probabile che la fama che Viale
ha goduto di poeta preromantico (per W. Binni «il poéte maudit dell’epoca »)
dipenda pit da quell’originale nom de plume che dalla sostanza della sua
poesia, consegnata a una fitta, quasi febbrile produzione editoriale: dai
Canti (Genova, 1792) ai Versi (Torino, 1793), alle Rime (Genova, 1794);
del 1789 & una tragedia, Martesia, ispirata al mito delle Amazzoni. In realta,
accanto a molte cose d’occasione (egloghe, canzonette, sonetti), troviamo
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in Viale componimenti lugubri e malinconici, che si potranno definire
‘ossianici’ o ‘younghiani’: non tanto nuovi per I'Italia, appena un po’ pitt in-
soliti in Liguria (dove perd c’era stato in questo senso qualche tentativo del
vecchio Laviosa). Insomma, solitario si, ma in buona compagnia: un po’
come quella Diodata Saluzzo che solo I'amicizia del Manzoni e del di Breme
poté trionfalmente trasportare nel campo romantico. Viale ha forse i suoi
momenti migliori in certe terzine in cui 'ossequio sociale lascia spazio a un
accento grave e mesto, forse ancora incondito ma indubbiamente personale.
Cosi nei versi in morte del «ministro plenipotenziario della Serenissima

Repubblica di Genova », Giambattista Oderico:

Sedea la notte nell’opaco mondo
largo fasciando con I’antico manto
’'umile terra, e 'ocean profondo.
Tacea la stirpe de’ mortali intanto,

e nel condenso tenebroso orrore
vegliava io sol fra 'amarezza, e il pianto,
e trafitto da barbaro dolore
volvendomi dall’uno all’altro lato

iva bramando invan pace, e sopore;
ché della Patria mia I’alto Legato
rapidamente in brevi giorni spento
per man d’acerbo ineluttabil fato
forte mi stava in mente fisso, e cento
m’intorniavano ’animo affannoso

immagini di lutto, e di spavento.

C’¢ un po’ di Dante in questi versi, e anche qualche reminiscenza clas-
sica passata attraverso la mediazione alfieriana; elementi che ritroviamo in
una meno felice ‘visione’ in tre canti intitolata a Erminda, sorta di Beatrice
che appare al poeta in un aldila dove la fede cristiana sembra pitt una scom-
messa che una certezza. Viale, che di politica e di rivoluzioni si sarebbe oc-
cupato, a Genova, poco e mal volentieri, cercd, senza trovarla, una poesia
nuova rispetto ai tanti esercizi che lui stesso, ragazzo, aveva diligentemente
eseguito in Arcadia. La sua breve parabola non & indegno sigillo a un secolo
che avidamente aveva festeggiato le occasioni della vita, finendo col celebra-
re, in involontaria gara, i trionfi della morte.
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La letteratura in Liguria fra Ottocento e Novecento

Federica Merlanti

I. L’Ottocento

1. Dalla Restaurazione all’Unita d’Italia

Quando nel novembre 1814 il Congresso di Vienna sanci annessione
della Liguria al Regno di Sardegna, la lunga storia della Repubblica genovese
conobbe solo la sanzione di una perdita di autonomia e privilegio consu-
matasi a gradi nel quadro delle profonde trasformazioni economiche, ideo-
logiche e sociali d’Europa e sotto I'onda d’urto della Rivoluzione francese.
L’ascesa di una borghesia mercantile capace di contrastare ’'egemonia eco-
nomico-politica di una nobilta tradizionalmente dedita ai commerci e alla
finanza, la prossimita geografica alla Francia, centro irradiatore di messaggi
democratici e rivoluzionari, e il radicamento nei ceti medi e nel clero di un
giansenismo dalla forte tensione morale e dall’implicazione repubblicana
delineano un quadro di antiche e recenti contraddizioni e di fermenti inno-
vatori destinato ad amplificare la diffidenza e Iostilitd nei confronti dello
Stato sabaudo. Gli ordinamenti monarchici e la politica protezionistica di
quest’ultimo, inoltre, tutta rivolta ad una “prospettiva di terra”, non poteva
che frustrare propensioni e memorie di una municipalita nutrita delle glorie
della potenza marinara dal proverbiale fasto e ricchezza.

Ricordi della storia patria e fasti della Repubblica aristocratica vengono
ripercorsi da una ricca storiografia e letteratura primo ottocentesca, inter-
prete non sempre retriva della cultura conservatrice dominante conforme ai
principi della Restaurazione. A far da controcanto al gusto classicista e prezio-
so sopravvivente nell’alta societa si impongono, da una parte, voci autorevoli
come quella del padre Giambattista Spotorno (1788-1844), erudita, docente
di Eloquenza latina, direttore della civica Biblioteca Berio e del «Nuovo
Giornale Ligustico» — ma, accanto alla sua, quelle di Girolamo Serra, Carlo
Varese, Michele Giuseppe Canale e, nell’ambito della storia dell’arte, Fede-
rico Alizeri — o firme rinomate della levatura di Felice Romani (1788-1865),
giornalista-funzionario di Carlo Alberto, poeta «celebratore» di memoria
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chiabreresca e arcadica che seppe, perd, convertire in valore 1 limiti del solido e
buono gusto classico e, nell’abile confezione dei suoi ammirati «bellissimi
versi», nella contaminazione delle fonti, nelle calibrate inserzioni pre-roman-
tiche, diventare ricercato librettista per il Teatro alla Scala, Donizzetti e Belli-
ni; dall’altra si distinguono aperture illuminate come quella del marchese Gian
Carlo Di Negro (1769-1857). Lodato da Stendhal in Voyages en Italie (1828) e
noto ai letterati d’Europa, il nobile Di Negro, liberale e cattolico, autore in
proprio di componimenti encomiastici di matrice settecentesca e di successiva
ispirazione religiosa e manzoniana, fu soprattutto I'animatore di un salotto
che accolse fra gli altri Monti, Giordani, Manzoni, Paul de Musset e Balzac.

L’orgoglioso spirito d’indipendenza e 1 valori della storia repubblicana
sarebbero andati a fecondare il pitt ampio campo dell’unita nazionale facendo
di Genova e della Liguria uno dei poli delle rivendicazioni unitarie e soste-
nendo, a ridosso dell'impresa di Pisacane e in preparazione di quella dei Mille,
salpati nel 1860 dallo scoglio di Quarto, un decennio di attese, cospirazioni
e tentativi insurrezionali. A costituirne il sostrato il diffuso malcontento, la
circolazione delle pitt mature idee di progresso, patria e democrazia veico-
late dai viaggiatori ed esuli meridionali convogliati dal porto, la mobilitazione
dell’opinione pubblica promossa dai liberali e la diffusione della lezione re-
pubblicana attiva presso una generazione di giovani studenti e intellettuali
raccolti in cenacolo intorno alla figura carismatica di Mazzini.

Nel quadro composito appena delineato la biografia intellettuale di Giu-
seppe Mazzini (1805-1872) conduce a sintesi opposte istanze e nell’orizzonte
sovraregionale e, poi, sovranazionale del suo progetto bene incarna quello
spirito proteso a scavalcare 1 confini ristretti della piccola patria ligure per
abbracciare una prospettiva e direzione di pensiero alte e nobili del proprio
tempo nel quale, sin dalle pagine introduttive di questa storia letteraria, si &
individuata I’essenza dell’anima ligustica. La forte componente romantico-
spiritualistica, alimentata alle fonti del severo moralismo dell’educazione
materna e degli ambienti giansenisti e trasfusa nelle ampie letture della gio-
vinezza e nella successiva maturazione democratica e laica, impresse alla ri-
cerca mazziniana la direzione obbligata della traduzione della scrittura in
azione: un’azione esperita in primo luogo attraverso la parola, di predica-
zione e di proselitismo, in accezione profondamente messianica.

L’esordio letterario, partecipato dai giovani compagni (Giuseppe Elia
Benza, Filippo Bettini, il gid menzionato Canale, 1 fratelli Ruffini), avvenne
sulle colonne di un foglio di modesto taglio economico e commerciale come
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«L’Indicatore genovese», dove, perd, la battaglia culturale dei mazziniani
animo sul terreno genovese 'opposizione tra romanticismo e classicismo che
vedeva schierarsi all’opposto fronte il « Giornale Ligustico di Scienze Lettere
ed Arti» guidato da Padre Spotorno e ispirato alle posizioni di Monti e
allimpostazione di gusto della «Biblioteca italiana ». Alla soppressione del pe-
riodico, nel 1828, la riflessione di Mazzini, congrua all’anima operativa e non
individualista del romanticismo italiano auspice del Risorgimento, prosegui
sulle pagine dell’«Indicatore livornese» di Francesco Domenico Guerrazzi e
sull’« Antologia» di Giovan Pietro Vieusseux, scopritore primo dell’attivita
giornalistica del genovese articolata da subito nello stretto intreccio di impe-
gno etico e politico e di critica militante (provvista di acuti strumenti inter-
pretativi e di autentica conoscenza del panorama letterario italiano ed europeo,
precorritrice nell’indicare le basi di generi di prossima, fortunata diffusione
quali il melodramma romantico e capace di emanciparsi per esempio sia dalla
appassionata e coinvolta lettura dell’Ortis foscoliano sia dall’attraversamento
ideologicamente orientato dell’'opera manzoniana) e proseguita con innumeri
iniziative pubblicistiche. Un’attivitd tesa a sostenere, con intatta coerenza, le
idee di progresso, di nazione e di condivisa partecipazione dei popoli al «genio
europeo » e a perseguire un progetto di letteratura come magistero civile, voce
della moderna civilta e strumento di perfettibilita sociale.

Il valore di un primo organico tentativo di dare vita ad una organizzazio-
ne democratica sovranazionale va indicato come prioritario nell’inesausta atti-
vita cospirativa di Mazzini, dall’iscrizione nel 1827 alla Carboneria alla succes-
siva presa di distanze, alla costituzione della Giovine Italia (1831) prima e
della Giovine Europa (1834) poi. Mazzini accompagno dalle terre di un pre-
coce e mai terminato esilio, fra adesione e dissonanza, imprese fallimentari e
profondi ripensamenti, minati alle fondamenta dalla ridotta forza di pene-
trazione e dalla limitata capacitd operativa del proprio programma, le vicende
di un movimento rivoluzionario del quale difese instancabile la prospettiva
unitaria e I'affluire dell’unificazione del paese natale al suo compimento per
alvei in buona misura assai diversi da quelli indicati. Ligure, si, nelle radici,
recuperate e soppesate a molti anni di distanza nelle Note autobiografiche
(edite solo nel 1935), ma italiano e europeo nella formazione e nell’azione.

Quanto diretta fu per Mazzini fu la partecipazione al movimento ri-
voluzionario, con una produzione di scritti interamente versata nel dibattito
culturale e nell’interpretazione politico-sociale del fatto letterario, tanto
mediato dal filtro della letteratura fu invece il coinvolgimento di Giovanni
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Ruffini (1807-1881), inscrivibile in un percorso inverso che dalla militanza e
dalla fuga fortunosa in Francia lo condusse, nello snodo del Quarantotto, al
distacco dal gruppo democratico ligure e da Mazzini, seguito fino all’esilio
londinese, e all’avvicinamento alla monarchia sabauda con incarichi ufficiali
di parlamentare e ambasciatore. Un alone romantico e nostalgico avvolge la
rivisitazione, memoriale e fantastica insieme, dell’Ttalia risorgimentale e della
generazione che ne fu protagonista affidata a Lorenzo Benoni or Passages in
the Life of an Italian. Scritto in inglese e pubblicato a Edimburgo nel 1853, il
romanzo offre un’immagine suggestiva della Genova della cospirazione:
sebbene si proponga di suscitare, a partire dalla lingua scelta per la stesura,
nuovo consenso intorno alla causa italiana accarezzata e mitizzata dai liberali
britannici di inizio secolo (e rilanciata in seguito nell’ottica della “soluzione
piemontese” anziché dell’insurrezionismo mazziniano) e nonostante riservi
un articolato ritratto di fascino ed eloquenza al personaggio di Fantasio-
Mazzini, Ruffini non pud a meno di venare di affettuosa ironia il fervore
degli ideali che avevano rafforzato le premesse di un’intera epoca.

Dal punto di osservazione della Gran Bretagna Ruffini avrebbe dedi-
cato alla terra d’origine anche un secondo romanzo latamente investito di
messaggi patriottici ed esplicitamente orientato ad un intento propagan-
distico. A conoscere, tuttavia, speciale risalto nel Doctor Antonio (uscito
nel 1855, ancora per 1 tipi della Constable di Edimburgo), storia d’amore
fra un esule napoletano e una giovane inglese in viaggio di salute per
I'Ttalia, & piuttosto la cornice paesaggistica della Riviera ligure di ponente,
asilo, & pur vero, dei patrioti meridionali sfuggiti al processo borbonico
del 1849, ma non di meno meta gia privilegiata degli itinerari turistici,
culturali e terapeutici del viaggiare ottocentesco. La meravigliosa cornice
che da Nizza conduce a Genova, — la route de Génes che Napoleone e, in
seguito, i Savoia tracciarono rompendo I’isolamento da terra della regione
e che tutta un’iconografia di pittori-viaggiatori nel corso del XIX secolo
consegnera in stampe e disegni ai propri carnets de voyage (per i quali si
rimanda al catalogo della mostra curata nel 2002-2003 da Domenico Astengo
e Giulio Fiaschini) —, il profilo aspro e seducente di una terra nella quale si
leggono «’operosita e I'industria di una razza vigorosa e gentile » sono fer-
mati, con 'immancabile corredo di topoi, di esotismo e pittoresco, nel pit
avvincente e fortunato Baedeker in veste narrativa che la Liguria dei “grandi
viaggiatori” forse conosca. Tanto pill inusuale perché opera di un genovese
con radici familiari nella costa ponentina (a Taggia erano le origini e i pos-
sedimenti della nobile ascendenza materna), presto marcata dall’impronta
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des anglaises, e non di un illustre scopritore straniero, come la tradizione
odeporica, poetica e narrativa, insegna essere proprio e ricorrente della
storia della letteratura in Liguria.

Scrivendo e pubblicando in un tempo che non vedeva ancora compiuta
I'unificazione d’Italia, Ruffini fu e resta ancora, a dispetto della frattura
maturata e ricomposta attraverso la stessa scrittura, un “letterato mazziniano”.
Nell’alone di ardente impeto ideale del proprio mentore venne, invece, spesa
Iesistenza di Goffredo Mameli (1827-1849), appassionata e breve come si ad-
dice al profilo leggendario di un eroe romantico. Esattamente quale negli
Scritti editi e inediti lo consegnarono alla posterita il maestro Michele Giusep-
pe Canale (1849) e il suo secondo editore, Anton Giulio Barrili (1902), at-
tento a rintracciare le coordinate romantiche della formazione (Hugo, de La-
martine, Byron, De Staél, George Sand, Foscolo e Guerrazzi) compiuta nei
salotti patrizi della Genova sabauda e negli ambienti universitari dove covava-
no le ideologie insurrezionali e a raccoglierne gli scritti politici fin sulla soglia
della tragica morte sulle barricate erette a difesa della Repubblica Romana.
Ancora valida resta per Mameli I'indicazione di un lontano saggio di Carducci
(1872), per il quale il « poeta idealistico » della prima giovinezza deve essere di-
stinto dal «poeta repubblicano dell’azione », 1 cui canti corali, civili e politici
dialogano strettamente con le lettere di Mazzini e con i fermenti magmatici
e contraddittori della Genova pre-quarantottesca. Da li muovendo, ma im-
mediatamente traguardando fuori dall’orizzonte municipalistico, la ricerca
di Mameli ando inseguendo I'idea superiore di una grande patria per river-
sarsi, non da ultimo, nel 1847 nell’inno Fratelli d’Italia, musicato a Torino
da un altro genovese, il maestro Michele Novaro.

Se il fallimento dell'insurrezione di Genova organizzata da Mazzini nel
1834, con le severe misure repressive ad essa seguite, aveva rilanciato la linea
moderata della classe dirigente, favorendo la progressiva conciliazione con il
governo sabaudo, da Genova, a conclusione di oltre un decennio di solo appa-
rente normalizzazione, forze intellettuali e braccia armate si levarono per
prendere parte attiva ai moti del 1848-1849. Sceso alla stazione Principe, redu-
ce da Custoza, il 1° ottobre 1849 Giuseppe Garibaldi rilanciava inoltre da que-
sta cittd il programma mazziniano e repubblicano definendo Genova «centro
della vita Italiana» e investendola dell’«iniziativa del nuovo movimento italia-
no». Il clima era quello di una riorganizzazione dei fronti, con la stampa e la
pubblicistica aperta, sebbene non sempre come espressione di un’opinione
pubblica diffusa, agli opposti schieramenti e al contributo degli esuli meridio-
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nali, come il napoletano Carlo Pisacane, dal profondo radicamento negli am-
bienti liguri e partito proprio da Genova, dalla casa sui colli di Albaro, per
I'impresa di Sapri. L’epopea garibaldina avrebbe strettamente avvinto i piani
del pensiero e dell’azione infiammando il lungo, precedente travaglio ideolo-
gico. Solo alla prova delle tensioni e contraddizioni del neo costituito Regno
d’Ttalia lo slancio eroico sarebbe andato progressivamente smorzandosi, tra-
scolorando via via nella fitta memorialistica dei reduci dai toni enfatici e leg-
gendari utilizzati da Giuseppe Cesare Abba (1838-1910) nel suo Da Quarto al
Volturno. Noterelle d’uno dei Mille (1880) alla rievocazione composta e dise-
roicizzante condotta in Con Garibaldi alle porte di Roma (1895) da Anton
Giulio Barrili (1836-1908), pilt volte al fianco del generale nizzardo sui campi
di battaglia e direttore del suo giornale, « Il Movimento », dal 1860 al 1875.

2. Anton Giulio Barrili

Iniziata e finita nel savonese, la vita di Barrili (all’anagrafe Anton Giu-
lio Barile) trascorre per gran parte a Genova, dove frequenta corsi di diritto,
si laurea in Lettere e Filosofia, svolge Iattivitd giornalistica e pubblica i pri-
mi romanzi. E sempre a Genova compie la sua carriera universitaria, come
professore di Letteratura italiana e come Rettore, e diviene membro attivo
della Societa Ligure di Storia Patria, sorta nel 1858 con lo scopo affermare
fuori dai confini municipali il prestigio della tradizione locale. Proprio per
conto di questo Istituto, come visto, Barrili avrebbe curato I’edizione del-
’opera di Mameli.

Il profilo dello scrittore si delinea netto nella figura del “professionista”
della carta stampata e delle lettere. Ardente polemista e difensore della causa
patria egli rimane anche una volta smesse le armi, a dispetto dell’avvilente
prevalere della ragione di Stato su ideali inconciliabili con il compromesso e
tali da indurlo a interrompere nel 1879 la breve parentesi di deputato della
sinistra per I'incompatibilita con il trasformismo di Depretis. Animato da una
fede garibaldina resistente agli attacchi di successivi ripensamenti, Barrili fece
sentire pressoché ininterrottamente la sua voce dalle colonne dei giornali, ispi-
rando le pagine e 1 discorsi pill partecipati all’attivita dei giovani mazziniani e
all’eroismo dei garibaldini. Ma la grande notorietd di cui poté godere ai suoi
tempi & da ricondursi soprattutto alla vastissima produzione narrativa, arrivata
a contare una sessantina di volumi, molti dei quali fecero la fortuna dell’edi-
tore milanese Treves che li “rilevava” dalle colonne dei periodici (tentazione e
quotidiana pratica del mondo giornalistico e letterario non solo genovese
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almeno fino al primo scorcio del Novecento) per pubblicarli nelle proprie
collane. Una produzione di qualche significato e valore nel filone del romanzo
popolare e d’appendice, non foss’altro che per la versatilita, per la capacita di
restituire 'invenzione con ’evidenza del vero, per I'accorta dosatura di artifici
e variazioni su di una formula collaudata e per Iabilita con cui 'autore riusciva
ad assecondare e a saziare i gusti del suo pubblico.

Assestatosi con gli anni sulle posizioni della sinistra filo-democratica e
benpensante, Barrili vive e condivide anche nella scrittura i valori e le aspira-
zioni della media borghesia colta e civile (dalla difesa delle virt domestiche
all’esaltazione del senso civico): dosa I’avventura, stempera torbidi istinti e
passioni, mira a commuovere non certo a turbare. L’ironia lieve, il gusto
delle rappresentazioni sfumate, 'impegno morale e 'opzione per quanto di
ideale, eroico e, di conseguenza, non comune vi & nell’agire umano finiscono
con lo sviare l'attenzione dall’attualitd piti brutale. Non stupisce pertanto se,
sorprendentemente convocata da Barrili al confronto con il fortunato sotto-
genere del feuilleton rappresentato dai Mystéres, quella che mostra il suo volto
nelle pagine de I misteri di Genova. Cronache contemporanee (1867-1870) si
rivela una citta dall’aspetto pudico: manca, diversamente dalla maggior parte
dei Mister: italiani moltiplicatisi sull’onda del successo del modello francese
dei Mysteéres de Paris di Eugéne Sue, I'indugio sulle lordure dei suoi bassi-
fondi, su turpitudini e immoralita.

Non ignorava Barrili di trovarsi di fronte ad una media citta del neo-
nato stato italiano, un braccio periferico di un organismo che ancora fatica-
va a tenersi in piedi, senza il degrado sociale di un sud fortemente arretrato
e lontana ancora dal generale risveglio economico del nord e dagli altrettanto
cronici problemi della modernitd — altrove in Italia elementi sufficienti a
ispirare variazioni sul modello romanzesco affermatosi nel clima politico e
sociale della Francia alla vigilia del Quarantotto —. Ne conosceva, tuttavia, la
consuetudine di relazione con genti straniere e, del pari, la orgogliosa me-
moria autonomista, accresciuta dalla sofferta esperienza di “annessa suo
malgrado” al Regno sabaudo e dal ruolo di primo piano rivestito nella re-
cente storia unitaria quale centro di democrazia militante e moralita.

Alla carenza dei requisiti dell’ambiente e alla mancanza di predisposi-
zione ad uno scavo nelle brutture e nelle pit nascoste “patologie” del so-
ciale Barrili scelse dunque di sopperire sostenendo I’economia generale di
un genere narrativo che sceglie "ambientazione in riconoscibili contesti ur-
bani e la contiguitd tematica con la cronaca cittadina sulle trame cospirative
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dei giovani mazziniani e riscattando nella pregnanza e “visibilita” degli avve-
nimenti storici considerati quanto di precostituito e usurato dettava la “ri-
cetta” di un genere narrativo di evasione. L’idillio amoroso prediletto dal ro-
manziere, dispiegato in un consueto repertorio di storie tribolate, si intreccia
cosi al motivo politico-patriottico: la preparazione e la successiva disfatta dei
moti del luglio 1857, organizzati per sostenere I'impresa di Carlo Pisacane, e il
contrasto fra 1 propugnatori degli ideali liberali e riformistici e 1 fautori del
vecchio ordine, la cui roccaforte genovese era nella fitta rete di intromissioni
nella vita pubblica e privata della citta dei paolotti, complice la tolleranza dal
governo sabaudo. La contrapposizione politica fra «rossi» e « neri», repubbli-
cani e reazionari, per quanto particolarmente accesa nel capoluogo ligure, si
riduce tuttavia a sfondo, «finzione storica di un romanzo d’amore» (Marini
1993), ricondotta come ¢& all’universale lotta fra bene e male. Lavorando sulla
superficie degli avvenimenti e cedendo alla schematizzazione e ostentata
piacevolezza Barrili disattende, cosi, il programmatico impegno dichiarato
ad avvio di romanzo di celebrare, della « patria di elezione », «’architettura
operosa dei suoi trafficanti [...] lo ingegno svegliato dei suoi giovani [...] lo
splendore delle sue ricordanze » e di restituire « quel complesso di cose e di
pensamenti che [...] fa intendere lo spirito di una cittd, il suo indirizzo, le
sue lotte, 1 modi tutti e le forme pil riposte del suo vivere ».

Una « pagina spiccata dal gran libro della vita », insomma, in nome della
volonta di rinnovamento del romanzo risorgimentale e, non da ultimo, con
'intenzione di capitalizzare sulla popolarita di un genere di cui riproduce il
codice per applicarlo, non senza suscitare per questo la curiositd dei suoi
abitanti, ad una citta sfuggente e perbenista, tutt’altro che facile da indagarsi
nei suoi “misteri”. Cosa poi effettivamente Barrili restituisca di Genova,
quanto in profonditd vada nel suo scavo, quanta sensibilita riveli alla genove-
sitd, solo la lettura completa dei cinque tomi di cui si compone "ambizioso
e fluviale romanzo di costume, non immuni dalla seduzione dell’affresco e
significativamente ridotti a tre per I'edizione nella collana « Biblioteca Ame-
na» di Treves (1871), puo rivelare.

Il prevalere della posizione moderata di Barrili sulla componente de-
mocratica, ’aspirazione a farsi voce di certa mutata aristocrazia genovese,
quella che si professava garibaldina e socialista, sono indicativi di un tessuto
socio-economico trasformato nei suoi equilibri. Superata la grave crisi pro-
dotta dalle guerre e dalla politica protezionistica dei nuovi Signori, per la
citta si apriva nella seconda meta dell’Ottocento un periodo di rinascita
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economica: riprendevano quota le attivitd finanziarie, rifioriva la cantieristica,
decollava I'industria pesante, veniva ammodernata e potenziata la capacitd
recettiva del porto, destinato a farsi uno degli scenari privilegiati di quel fe-
nomeno migratorio che portera centinaia di migliaia di italiani, una massa di
forte impatto sull’ordine pubblico e sullo sviluppo di lucrose attivita mer-
cantili, a legare ai suoi moli 'immagine del doloroso distacco e del deside-
rato ricongiungimento. Prodotto della nuova, straordinaria mobilita sociale
fu inoltre la nascita della cittd borghese tra i radicali sventramenti e la rapida
espansione residenziale consentita dalla particolare configurazione del ter-
ritorio, aggrappata alle pendici collinari e allungata nel levante agricolo.

Ma, porto principale del Mediterraneo e importante polo industriale, la
citta di fine secolo sperimentava al contempo una crescente marginalitd in
un Regno nel quale il potere reale era concentrato a Roma. Tutt’altro che
dinamica appariva anche la situazione politica: al governo resisteva un ceto
socialmente ed economicamente dominante, mentre ’insediamento sociali-
sta nel genovesato restava a lungo contenuto (di scarso significato la stessa
scelta di Genova quale sede del Congresso di fondazione del Partito dei La-
voratori Italiano). E cosi, se dopo il 1861 anche il mondo giornalistico era
andato adeguandosi ad una strutturata organizzazione del consenso (con il
maggiore quotidiano, «Il Secolo XIX», entrato per ragioni di proprietd
nell’orbita della grande industria dopo essere stato rilevato dai Perrone, e
accanto ad esso il conservatore « Caffaro », fondato da Barrili nel 1875, at-
torniati da una miriade di fogli minori, spesso di effimera durata e di preva-
lente specializzazione politico-amministrativa, commerciale o satirica), il
quadro pit generale della cultura a Genova era contrassegnato, al venire
meno dell’'impegno morale e patriottico, dal disagio dei giovani intellettuali
davanti ai processi di trasformazione della cittd, ma anche di fronte alla per-
sistente diffidenza verso i ceti non produttivi e alla lontananza ed esclusione
dai traffici ufficiali delle lettere e delle arti. L’unica possibilita di espressione
pareva essere rappresentata dalla progettazione di riviste letterarie locali, al-
cune delle quali sarebbero riuscite ad inserire la Liguria nel dibattito cultu-
rale nazionale apportandovi modi e contenuti innovativi.

I primi esili tentativi di apertura dovevano impaniarsi nell’impoveri-
mento e nella comoda e rassicurante provincializzazione che, vera costante
della letteratura prodotta in Liguria, & ricorrente insidia anche per le pilt no-
bili iniziative editoriali. In una ripresa solitamente tutta esteriore ma suffi-
ciente a dissonare con consolidati modelli artistici e letterari, ’eco delle
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battaglie scapigliate e della poetica verista risuond rispettivamente su «II
Crepuscolo» (1878-1881) e «Rivista azzurra» (1879), «Intermezzo» (1880)
e «Frou-Frou» (1883-1886), intorno alla quale si raccolse un cenacolo di
giovani attratti dalle tensioni libertarie delle “sorelle” maggiori di Milano e
sulle cui pagine avrebbe curato la rubrica letteraria il marchese Gaspare In-
vrea (noto come Remigio Zena).

3. Remigio Zena

Accomunati da una “fratellanza” di epoca e notorieta che li rende le figu-
re di certo pil rappresentative della letteratura ligure in prosa dell’ultimo Ot-
tocento, Barrili e Zena sono due autori tanto differenti fra loro per orizzonti
culturali e carriera quanto le rispettive opere: militante repubblicano, accade-
mico di prestigio, giornalista e onesto e fortunato romanziere borghese I'uno,
aristocratico per nascita (avvenuta nel 1850), formazione e cultura, ma im-
pegnato in un costante e spesso originale confronto con nuovi stili e mate-
rie Ialtro, oggetto di importante riscoperta critica solo a partire dagli anni
Settanta del Novecento.

Discendente di una nobile famiglia, gli Invrea, nel cui albero genealogico
comparivano illustri dogi e magistrati della Repubblica, Gaspare ne visse e
assorbi la fede politica conservatrice e quella religiosa ligia ad un cattolice-
simo intransigente. Gli studi presso istituti religiosi, I'avviamento alla pro-
fessione di magistrato e I’arruolamento fra gli zuavi impegnati a difendere lo
Stato Pontificio dalla minaccia dei moti garibaldini sono, come riscontrato
da Matilde Dillon Wanke (1980) sulla corrispondenza familiare, tutte tappe
coerenti con Ieducazione ricevuta e con I'atmosfera respirata. Ad intramarla
di un sottile filo di mediata eversione la costante attenzione alle ricerche
letterarie in atto che accompagnerd la sua parabola di scrittore, scandita
dall’incontro con la scapigliatura, il realismo, la letteratura francese e il tardo
romanticismo italiano.

I numerosi viaggi di piacere e 1 trasferimenti professionali (Salerno, Chie-
ti, Massaua, Palermo) consentirono alla ricettivita vigile di Zena di muoversi
oltre il confine angusto della pur molto amata Genova. Negli ambienti della
cultura e dell’editoria di Milano avvennero i fecondi incontri con Giannino
Antona-Traversi ed Emilio Treves, Gerolamo Rovetta ed Emilio Praga, Ar-
rigo Boito e Giovanni Camerana, maestro “elettivo” delle prove d’esordio,
mentre il soggiorno romano e quello parigino furono occasione della cono-
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scenza di Laforgue, Mallarmé e Verlaine; i periodi trascorsi a Massaua, an-
cora, solleticarono la sua brama di novita e lo videro partecipe delle vicende
di Dogali trasformandolo, con I'insolito esito dei versi de L’Idumea, in uno
dei primi poeti coloniali italiani. E allora proprio in questo scrittore cosi le-
gato a Genova sin dallo pseudonimo adottato e cosi distante da essa per
esperienze e curiosita intellettuali che possono dirsi giungere alla sintesi pit
significativa I'urgere di nuove poetiche e sensibilitd riconoscibile nella citta
di fine Ottocento e I’elusiva perplessita che, in una cifra tutta e molto ligure,
ne compone le spinte nella maturitd, propri 'uno e Ialtra degli scrittori che
non si sradicano dalla regione.

Frequentazioni ed entusiasmi si riducono notevolmente quando a Geno-
va I'Invrea fece definitivamente ritorno, dopo il 1914: nel sereno isolamento
assicurato dal contesto tranquillo e un po’ ristretto della cittd egli trascorse
gli anni del pensionamento, assiduo unicamente della Societd Ligure di Sto-
ria Patria, presieduta da un antico compagno del cenacolo di « Frou-Frou »,
Cesare Imperiale di Sant’ Angelo, e alla morte nel 1917, depositaria della sua
biblioteca, fornitissima dei moderni autori della letteratura d’oltralpe.

Sia pur condotta sulla spinta dell’irrequietezza ed eccentricita di carattere
e di un rinnovamento compiuto sul privilegiato livello formale e in assenza
di un parallelo ripensamento critico, la sperimentazione portd, dunque, Zena
ad essere anticipatore od originalmente consonante con le mode del tempo:
1 modelli scapigliati e simbolisti usati per la rielaborazione metrica e ritmica
di forme tradizionali nella produzione poetica, da Le poesie grigie (1880) e
Le pellegrine (1894), il gusto per le impressioni di viaggio fissate in un gior-
nale di bordo fatto proprio, sulla scorta di Scarfoglio e D’Annunzio, in In
Yacht da Genova a Costantinopoli (1887), lo spiritualismo modernista di
matrice fogazzariana e il decadentismo di derivazione francese del secondo
romanzo L’apostolo (1901), I'impostazione satirica e la divertita clownerie,
precorritrice del futurismo palazzeschiano ma dominata dal disegno mora-
lizzante, dell’ultima raccolta di versi Olympia (1905).

Se lo sperimentalismo del poeta si pud complessivamente assumere
come incerta e contraddittoria saggiatura dell’avanguardia primonovecente-
sca, con un indicativo rifluire dell’esercizio formale nell’alveo dell’impegno
etico-religioso, una maggiore autenticitd, oltre ad un pit diretto legame con
'ambiente d’origine, si riscontra forse nel narratore: quel retroterra ligure che,
in temi ed espressioni, & gia riconoscibile dietro 1 versi, nella prosa si accam-
pa con grande evidenza, in linea peraltro con i dettami del nuovo “incontro”
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con il realismo francese e il verismo: scoperta decisiva, per la quale il refe-
rente regionale non poteva che essere la Liguria e 'ambiente che si prestava
per la prova pilt originale e riuscita dell’autore nell’ambito della italianissima
corrente letteraria non altro che quello urbano di Genova.

La bocca del lupo (1892) & il frutto di un lungo percorso di riscrittura i
cui prodromi risalgono proprio alle novelle pubblicate su «Frou-Frou» negli
anni genovesi dell’esordio. Nel rigettare 'inverosimiglianza e proporre la vita
come unico oggetto dell’arte, nel rincorrere anche linguisticamente la veridi-
citd, nell’appuntarsi sulla tematica regionalistica Zena si sarebbe allineato alle
indicazioni pili innovatrici delle nuove correnti, ma non alle loro proposte pitt
avanzate: non vi & pretesa di scientificitd nel documento umano, non vi &, no-
nostante 'autore affermi il contrario, una completa impersonalit, tradita dal-
I'introduzione di un «narratore-filtro », dall’inclinazione ironica e dall’istanza
moralistica che spinge I'autore a indicare nelle vicende raccontate, attraverso
una lettera-prefazione, un « exemplum edificante » (Maria di Giovanna 1984).

Ricalcata nei moduli e negli stessi personaggi, "opera maggiore del ve-
rismo, I Malavoglia, resta innegabilmente il modello incontrastato del ro-
manzo: una ripresa originale, perd, non da ultimo per il fatto di offrire la
“lettura” verista di un mondo urbano anche se provinciale, della Genova del
popolare e affamato quartiere di Portoria, trasposto nel piccolo mondo di
vico della Pece Greca, con la sua quotidianitd fatta di baruffe, imbrogli e
maldicenze. L’autentica conoscenza della realtd da rappresentare, acquisita
scendendo in quei vicoli e scoprendo gli aspetti penosi e al contempo avvin-
centi di quell’'umanitd derelitta, apparenta 'opera di Zena piuttosto alle
“immersioni” nelle citta dei palombari sociali, ai reportages su di esse degli
scapigliati e persino all'indagine spinta con scientificita nel loro “ventre” dal
naturalismo francese. Quel mito della verita che aveva inficiato i presuppo-
sti stessi dei Mystéres, mostrando quanto di letterario e idealizzato vi fosse
in essi, consente a Zena, sia pure in una ripresa del tutto personale, di svela-
re di Genova la fisionomia e gli aspetti pit impenetrabili, raccogliendo
idealmente il testimone lasciato cadere da Barrili (Marini).

Lontano del pari da specifiche questioni sociali, nonché dalle piti generali
problematiche del moderno urbanesimo, nei dieci anni occupati dalla stesura
del romanzo I'Invrea vira, perd, dallo studio d’ambiente, con i suoi cedimenti
folcloristici e con una ricostruzione che non trascura neppure la trasposizione
della parlata ruvida e pregnante della sua gente in una misurata dialettalita
borghese, allo studio di carattere, consegnando alfine, per altra via, una delle
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rappresentazioni romanzesche pili profonde della genovesita che la storia della
cultura ligure abbia mai registrato: un senso fatalistico del male e una condivi-
sa propensione a non opporvisi, una sorta di memoria collettiva paralizzante
tradotta in pessimismo o perplessitd, rinuncia od ostinazione nella sopporta-
zione e nella sete di vita a dispetto di tutto. Lo scavo negli aspetti impenetra-
bili di Genova sembra, cosi, doversi appuntare su quel «bolo profondo» da
cui, diramazione di caratteri e comportamenti, si produce la personalita della
cittd, quell’«immagine esterna» della sua gente che lo «stare insieme in un
determinato luogo » genera (Marcenaro 1989) e che, nello speciale e profondo
intreccio con I'assoluta specificitd geografica del territorio, finisce per indicare
la strada maestra e, del pari, la fuorviante tentazione di un’interpretazione cri-
tica di taglio storico-paesaggistico da estendere a tanta letteratura in prosa e,
soprattutto, in versi del Novecento ligure.

Muovendosi libero nei territori della letteratura tardo ottocentesca,
Zena fu un esploratore sornione, accorto nell’evitare le acque agitate delle
proposte pilt avanzate e le secche del provincialismo. Da minore, depaupe-
rato dell’eccellenza degli approdi, seppe tuttavia collocarsi nobilmente ai
margini di un discorso culturale europeo o europeizzante, individuando a
volte anticipatamente punti forti di riferimento. Gli scarsi consensi e la ra-
pida dimenticanza suggeriscono allora la difficolta della Liguria a stimolare
per prima una diversa lettura del proprio tempo e ad uscire da un sonno-
lento regionalismo, pago di consolidati modelli. Ma se il panorama dei nar-
ratori liguri di primo Novecento ampiamente suffraga I'ipotesi, con la persi-
stenza e persino la sconcertante sopravvivenza a se stessi di un gusto e di
genere popolare di evasione in altre parti d’Italia presto intaccati dalla mo-
dernita letteraria, ben diversa riflessione e cautela reclama il discorso poeti-
co e quello editoriale ad esso connesso.

4. Fra simbolismo, liberty e crepuscolarismo

Al significato che la contiguita geografica con la Francia riveste, sin dalle
origini, nella storia della letteratura ligure in termini di attenzione, influenza e
rielaborazione non di rado precorritrici si & gia avuto modo di riferirsi a pro-
posito di alcuni importanti capitoli e snodi di questo profilo giunto alla so-
glia del XX secolo. Le trasformazioni della cultura regionale nel corso degli
anni Ottanta dell’Ottocento, riflesso locale di un processo che interessa
I'intera cultura europea, vedono I'incrinarsi delle sicurezze della borghesia,
divenuta da forza “rivoluzionaria” roccaforte di valori di tradizione, e
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Paprirsi di profonde brecce nell’orizzonte positivista. L’incertezza dei ruoli
e delle prospettive avvertita dalle nuove generazioni di intellettuali trova ri-
specchiamento in una ricerca di arte e letteratura piti indeterminata e allusi-
va, assal presto richiamata nell’orbita decadente e simbolista. A segnare la
strada sono nell’ultimo decennio del secolo XIX alcuni importanti appun-
tamenti editoriali e particolari congiunture culturali. Gli estremi cronologici
dei primi si possono indicare nella stesura a quattro mani ad opera dei gio-
vani Mario Marasso e Gino Borzaghi delle Sinfonie luminose, la cui uscita
nel 1893, in raffinata veste editoriale e con la dedica a Réné Ghil, anticipa di
un anno esordio poetico di Gian Pietro Lucini, e nella pubblicazione nel
1897 de 11 1° libro dei trittici, silloge di 39 sonetti su « tema obbligato » con
la quale Alessandro Giribaldi, Alessandro Varaldo e Mario Malfettani licen-
ziano il prodotto pit singolare e alto della breve ma connotata stagione del
simbolismo genovese; mentre la circolazione dei “maledetti” francesi tra i
giovani intellettuali liguri & certificata in tempi sorprendentemente precoci
dalle versioni di Verlaine e Rimbaud condotte fra il 1894 e il 1895 dal poeta
Ceccardo Roccatagliata Ceccardi, partecipe nello stesso giro di mesi delle
vivaci polemiche culturali del quotidiano «L’Elettrico », luogo pure della
cauta apertura alla cultura francese del pit anziano Remigio Zena, per il re-
sto mai coinvolto nella stagione simbolista dei concittadini.

A imprimere un’accelerazione alle inquietudini di questa generazione
di scrittori e giornalisti furono poi alcuni “passaggi” liguri eccellenti: la
permanenza per lavoro del poeta piemontese Diego Garoglio che, redattore
del « Marzocco », nel 1896 rilanciava dalla sponda fiorentina la riflessione su
una cultura locale assopita, priva di occasioni di rinnovamento e paga della
piacevolezza e del mestiere di autori quali Anton Giulio Barrili; le visite di
Gian Pietro Lucini, costretto dall’infermita di salute a lunghi soggiorni sul
mare di Liguria e attivo nel suscitare, negli incontri genovesi con Giribaldi e
Varaldo, la volonta di aggregazione e di militanza critica del battagliero
gruppo che ne seguiva le proposte di poetica sulla « Domenica letteraria» di
Milano e volle raccoglierne il programma in una «rivista dell’arte integrale ».

Il sincero ma velleitario slancio di questi giovani attraversa in concitata
successione le avventure editoriali di « Endymion» (1897), della spezzina
«Iride» (1897-1900) e de «Il Secolo XX » (1897-1898), luogo degli assalti
luciniani all’«arte grande » degli eruditi e delle prove in versi pitt prossime al
simbolismo di Roccatagliata Ceccardi. Alla chiusura di quest’ultimo periodico
il gruppo sarebbe andato disperdendosi per vari rivi (verso il giornalismo e
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la narrativa di consumo Varaldo, nella docenza e in politica il filosofo Adelchi
Baratono, in accesi e ostracizzanti scontri con 'amministrazione pubblica
Roccatagliata Ceccardi), tentando un’estrema sopravvivenza sulle ospitali
pagine di «La vita nova» (1902-1904), con la conclusiva autoliquidazione
esperita dal portorino Alessandro Giribaldi (1874-1928) nella regressione
ottocentesca che repentina sarebbe tornata a informare la voce poetica forse
pil autentica e interessante della stagione simbolista genovese. Specchio, nel
complesso, di quella italiana, per la mancanza di autonomia e incisivita che il
suo stesso originarsi al crocevia di spinte eterogenee e divergenti aveva de-
terminato e conferma di un vizio d’origine molto anche se non solo proprio
della cultura ligure del tempo: nella cui forte matrice positivista restano af-
fondate le radici e al cui filtro moderato anche la ripresa dei modelli vede
smorzarsi la carica eversiva e la radicalitd del messaggio. Prova ne sia la fon-
damentale debolezza teorica dimostrata dai giovani poeti e critici a scacco
dell’ostinazione programmatica.

L’accento posto dal simbolismo e modernismo sulla necessita di un’arte
integrale trova nella Liguria di fine Ottocento una traduzione anche pratica
nel fitto scambio fra uomini di lettere, pittori e scultori. Esemplare in que-
sto senso il sodalizio costituitosi intorno a Plinio Nomellini (1866-1943),
un’altra figura di artista e intellettuale prestato alla regione dalle circostanze
biografiche e inseritasi come forte reagente nel suo permeabile tessuto sco-
cio-culturale di inquietudine e ricerca: nell’esperienza pittorica di Nomellini
ritroviamo lo sguardo fermo sulla Francia, determinante per ’evoluzione
postimpressionista e divisionista, nel suo studio genovese rincontriamo
Roccatagliata Ceccardi, Baratono e Varaldo, oltre naturalmente ad Angiolo
Silvio Novaro, che con il pit giovane fratello Mario e in ragione della tra-
sformazione da foglio pubblicitario a importante rivista letteraria della «Ri-
viera Ligure » doveva instaurare con Nomellini una proficua collaborazione.
La forza propositiva e innovativa delle due tendenze conosce in Liguria, nel
dialogo fra editori, scrittori e illustratori, esiti di particolare rilievo, dalle ri-
viste « Ebe» (1905-1907) e «L’Eroica» (1911-1944) alle opere di Roccata-
gliata Ceccardi illustrate da Nomellini, da Edoardo De Albertis, Adolfo De
Carolis e Leonardo Bistolfi, fautore inoltre di un importante collegamento
con gli ambienti del socialismo umanitario torinese.
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I1. Il Novecento

1. « La Riviera Ligure » e 1 suoi poet:

Nella tormentata parabola esistenziale e letteraria di Ceccardo Roccata-
gliata Ceccardi (1871-1919) la raccolta di versi Sonetti e Poemi (1898-1909)
(1910) si colloca all’apice di un momento di irripetuta attenzione, guada-
gnata fra gli ingrati concittadini, bersagli per I'ottuso conservatorismo dei
loro rappresentanti della sua inesausta vis polemica, anche grazie all’investi-
tura a «nobile poeta apuano » riservatagli da D’Annunzio durante 1 festeg-
giamenti seguiti alla rappresentazione genovese della Nave nel 1908 (lusin-
ghiera attestazione, replicata nel maggio 1915 in occasione di un nuovo pas-
saggio da Genova del Vate). Non si tratta, tuttavia, dell’opera maggiore di
quello che Eugenio Montale, lettore tutt’altro che disattento del Ceccardi,
avrebbe designato come un «monumento di geniale inattualitd». Superiore
attenzione dovrebbe riservarsi, nell’ambito di un compiuto recupero filolo-
gico, ad un ripensamento complessivo della sua pur contraddittoria espe-
rienza letteraria e dell’'influenza che sui pilt giovani conterranei ebbe a eser-
citare questo «espressionista, forse involontario, del neoclassicismo» dalle
plurime ascendenze (oltre a Carducci e D’Annunzio, Foscolo, Leopardi, 1
classici latini da una parte, 'Ottocento inglese e francese dall’altra) eppure
dalla voce inconfondibile, poeta fino in fondo, come ebbe a ribadire Mon-
tale, nonostante la sfiducia nei propri mezzi che lo spingeva a vivere
«rivolto verso il passato, sempre bisognoso di puntelli accademici ».

Apparirebbe allora evidente come dall’esordio nel 1895 con Il Libro de:
Frammenti alla raccolta postuma Sillabe ed Ombre. Poesie (1925 ma 1924) si
componga, non sempre con raggiunto equilibrio, l'orizzonte ottocentesco
di riferimenti e derivazioni, tardo-romantiche e simboliste, pascoliane e
dannunziane insieme, gid richiamati nel fuoco della militanza critica. Non il
semplice virtuosismo ma una sostenuta tensione impressionistica indirizzata a
raggiungere I’essenza del reale sotto il fluire fenomenico sostiene, invece, la
svolta delle Lettere di crociera (1898), prose di riconoscibile ispirazione bau-
delairiana. L’osservazione della terra ligure, aspra e muta all’anima, declina
accordi stilistici e linguistici ripresi nei versi migliori, ma & la lezione car-
ducciana a riaffiorare in Sonetti e Poemi, nelle odi “barbare”, nei poemi e nei
sonetti che costituiscono buona parte di una silloge eterogenea e dal ricco
corredo di chiose erudite, alla quale pid strettamente si lega la memoria di
Ceccardi e fors’anche qualche sua sottile suggestione, se & fra questi testi
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che Montale ne incontrd uno dal titolo Corrispondenze rammentato in ful-
minea citazione anche nell’Intervista immaginaria (1946).

Dalla giovinezza trascorsa fra Genova e gli ambienti anarchici e libertari
di Carrara, alla candidatura a vate delle glorie della Lunigiana e dell’Apua, alla
miseria e all’isolamento patiti sull’Appennino tosco-emiliano, dal quale la di-
sperante ricerca di fonti di sostentamento e di riconoscimenti lo strappava
con disillusione ogni volta rinnovata, la vita senza pace di Ceccardi non poteva
che trovare epilogo nella morte solitaria avvenuta a Genova nel 1919. Data
singolarmente e emblematicamente coincidente con quella della definitiva so-
spensione delle pubblicazioni del periodico che lo ebbe fra i collaboratori di
lunga fedelta, complice la prodiga accoglienza del direttore Mario Novaro.

Rilanciata a partire dalla fine degli anni Settanta dalla costituzione di un
archivio aperto agli studiosi, un’ampia messe di indagini critiche (Boero, Villa,
Luti, Cassinelli, De Guglielmi e Bossaglia per 'aspetto grafico) & maturata
intorno alla vicenda insieme periferica e centrale de «La Riviera Ligure »,
consentendo di disporre fra I'altro di indici completi det suoi fascicoli; un
articolato progetto editoriale investe inoltre da tempo il vasto corpus della
corrispondenza intrattenuta con i collaboratori offrendo una via di diretta
approssimazione alla storia e all’evoluzione della rivista.

Mentre a Genova si consumava la inquieta stagione delle ricerche sca-
pigliate e simboliste, Mario Novaro (1868-1944) concludeva a Berlino e To-
rino la propria formazione di filosofo e rientrava nella piccola ma operosa
cittadina di Oneglia dove la fortuna imprenditoriale della famiglia si era
consolidata intorno all’attivita dell’Oleificio Sasso. I cui oli, dal 1895, erano
accompagnati alla vendita da un bollettino commerciale che accostava ai
prezzari, ricettari e giochi, ai concorsi e alle illustrazioni della riviera po-
nentina anche alcuni bozzetti narrativi, celebrativi del paesaggio e del con-
nubio fra la tradizione agricola e la nuova produzione industriale, licenziati
dalla penna di onesti scrittori locali. Fondando sul sicuro finanziamento e
sulle alte tirature garantiti dalle risorse dello stabilimento e sulla pacata ma
risoluta determinazione del proprio carattere un margine di manovra altri-
menti impensabile, Mario si affianca nel 1899 al fratello Angiolo Silvio
(1866-1938), poeta e narratore per 'infanzia di riconosciuta fama, nella ge-
stione del foglio pubblicitario e adotta da subito una prospettiva fortemente
anticipatrice rispetto agli intrecci tra letteratura e industria e alle esperienze
dei periodici aziendali che animeranno, nella stessa Liguria, il dibattito in-
tellettuale negli anni Cinquanta del nuovo secolo.
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Da una parte Mario Novaro riscatta la rivista dall’opposizione di esigenze
utilitaristiche e religione della terra che si agita in quell’angolo di Liguria,
nobilitando il prodotto attraverso una celebrazione della sacra pianta del-
I’olivo affidata alla sensibilita letteraria e artistica di due nomi di indiscusso
rilievo: Giovanni Pascoli, maestro e poi amico, e Plinio Novellini, ospite nel
cenacolo di Sturla. Dall’altra, proprio con il ricorso al genio di illustratori
come Illemo Camelli, Felice Carena e Giorgio Kienerk, i